Preisner —
En analys av filmmusiken i Trikoloren

1. Inledning
1.1 Syfte, fragor och hypotes

Syftet med denna uppsats ar att studera den polske filmmusiktonsattaren Zbigniew Preisners
musik till filmtrilogin Trikoloren fran 1993-94, av regissoren Krzysztof Kieslowski. Jag avser
undersoka och analysera musikens funktion i de tre filmerna Frihet — den bl filmen, Den vita
filmen och Den rdda filmen.

Mina fragor ar: Vilka likheter och olikheter har Preisners filmmusik, jamfort med det
filmmusikanvandande som finns inom den klassiska Hollywoodfilmen? Vilken funktion har
musiken i dessa tre filmer? Vad finns det for skillnader och likheter i musiken och dess
funktion filmerna sinsemellan?

Jag skrev hostterminen 2003, da jag foljde kursen Filmmusik, en uppsats om Preisners
musik till Kieslowskis film Veronikas dubbellivl. Jag tyckte mig d& se att Preisners
filmmusikanvandande avvek mot klassisk filmmusiktradition pa flera sétt. For det forsta
forekom inte sérskilt mycket musik i filmen, men dér den val fanns hade den oftast en mycket
viktig roll. For det andra anvéande Preisner inte (sarskild) musik vid dramatiska, romantiska
eller spannande tillfallen for att forstarka en viss scens kanslouttryck. Inte heller utnyttjade
han explicita funktioner som mickey-mousing eller stingers.? Daremot fungerade musiken
ofta som ledmotiv till huvudpersonerna och deras ¢den. Jag vill undersbka om dessa drag
aterfinns aven i Trikoloren eller om han later sin musik verka pa andra sétt.

1.2 Avgrénsning
Preisner har komponerat musik till 6ver attio filmer. Det ar for mig omajligt att undersoka alla
dessa i denna uppsats, och ge en total bild av hans filmmusikanvandande. Istéllet begrénsas
uppsatsen till de sista filmerna i hans samarbete med den nu avlidne regissoren Kieslowski.
Denna avgransning grundar sig i att det &r genom Kieslowski och till stor del med Trikoloren
som Preisner natt sina storsta internationella framgangar, samt att han med regissoren hade en
nara vanskap och ett mangarigt samarbete, vilket fort med sig att just denna period i Preisners
komponerande &r sérskilt intressant.

Denna uppsats ger saledes inte en fullstandig bild av Preisners komponerande utan
syftar snarare till att vara en inblick i ett pa manga sétt speciellt filmmusikanvandande.

1.3 Forskningslage, material och kéllor

Jag har funnit att det knappt bedrivits nagon forskning om Preisner och hans musik. Detta
sags med reservation fran vad som eventuellt skrivits i hans hemland pa polska. Inga bocker
om honom har givits ut internationellt. Litteratur som The Fright of Real Tears av Slavoj
Zizek, The ‘Three Colours’ Trilogy av Geoff Andrew och Annette Insdorfs Double Lives,
Second Chances, behandlar Trikoloren ur ett huvudsakligen filmvetenskapligt perspektiv och
beror filmernas musik endast i minsta mojliga man.

1 Lodin, Sara, Veronikas dubbelliv. Stockholms universitet. 2003.

2 Mickey-mousing innebar att musiken synkroniseras direkt till filmens héndelser. En stinger ar ett plétsligt
ackord eller ljud som intréder i samband med en sérskilt dramatisk héndelse.



Denna uppsats huvudsakliga kéllor &r Preisners officiella hemsida och andra
natartiklar, samt en intervju med Preisner av Mikael Carlsson och Peter Holm for tidskriften
MovieScore och en intervju av Bim Clinell for Filmkonst opus 28 nrl/Filmmusik x 8. En
sokning i RILMs databas gav fyra traffar, varav tre pa polska. Den fjarde ar en analys av
musiken i Frihet — den bla filmen gjord av Irena Paulus, och som aterfinns i boken
International Review of the Aestetics and Sociology of Music vol. 30. Jag anvander mig ocksa
till stor del av Kieslowski om Kieslowski; en intervjubok med regisséren sammanstélld av
Danusia Stok, uppslagsverket New Groves, och framférallt filmerna med tillhérande
soundtrack pa cd. Tyvarr har jag inte hittat nagra noter sa jag tvingas att sjalv lyssna mig
fram, men avsikten med uppsatsen &r ju trots allt inte att analysera musiken i sig utan dess
funktion i filmerna. Jag har varit i kontakt med Polska Institutet i Stockholm i jakt pa
material, men detta har inte gett nagot resultat. Mitt urval av kéllor &r saledes att jag anvant
allt som jag funnit.

1.4 Metod

Min metod har varit att lasa och sammanstélla information om Preisner och hans musik med
hjéalp av ovan namnda litteratur. Darefter har jag studerat de tre filmerna och forsokt analysera
dessa i syfte att kunna besvara mina fragestallningar. Dessa fragor ar uppbyggda kring de
filmusikvetenskapliga teorier som forts fram av Claudia Gorbman i hennes Unheard
Melodies, samt i Kathryn Kalinaks Settling the Score. Eftersom dessa tva varit betydande
inom filmmusikforskning, anser jag det motiverat att utgd fran just deras teorier, som
huvudsakligen beskriver klassisk Hollywoodfilm. Trots att Preisner kommer fran en europeisk
filmmusiktradition som i mycket avviker fran Hollywoods, finns det anda ett antal
overgripande regler for hur filmmusik brukar anvéndas i filmer, vilket i korta drag redogors
for nedan.

1.5 Om filmmusik

Den viktigaste uppgiften som musiken har i en film &r att dra in askadaren i filmens fiktiva
virld. Musiken tar bort var misstro och far oss att leva oss in i historien.® Filmmusik kan dven
ge ett historiskt och/eller geografiskt sammanhang och hjélpa till att skildra och identifiera
karaktarer.* Musiken uttrycker tanke, kansla, abstrakta idéer och ger filmen dess stamning.®
Detta kan man kalla filmmusikens implicita funktioner.

Filmmusik ar av tradition ofta full av klichéer och har en underordnad roll jamfort med
dialogen och det visuella. Gorbman jamfor filmmusik med easy-listening. Ingen av genrerna
har som avsikt att lyssnas noggrant till, de har bagge ett lattbegripligt musikaliskt sprak och
hor till en storre kontext som ska gora oss mindre medvetna.® Vi hor bara musiken indirekt,
men den paverkar oss att konsumera mer i affarerna respektive far oss att snyfta lite extra nar
filmens hjélte dér. Gorbman menar att det &r mindre direkt att hora &n att se.” Darfor sallar vi
automatisk bort horselintryck for att kunna koncentrera oss pa sjalva historien i en film.

I filmmusik forekommer rent musikaliska koder i musiken i sig, men dessa kréver att
man inte bara hor utan att man lyssnar, for att uppna ratt effekt, och sadan uppmarksamhet
ges sallan musiken i en film. Det finns dven kulturella musikaliska koder och cinematiska
musikaliska koder, det forsta exemplifierat av den typ av latt igenk&nnliga musik som hors i
en stridsscen och det andra av t.ex. anvandandet av inledningsmusik och ledmotiv.® For att

8 Gorbman, Claudia, Unheard Melodies. London, 1987. sid. 55.
4 Gorbman, sid. 53.

5 Kalinak, Kathryn, Settling the Score. Madison, 1992. sid. 86.
6 Gorbman, sid. 5.

7 Gorbman, sid. 11.

8 Gorbman, sid. 2f.



musiken ska uppfylla sitt syfte kravs att askadarna kanner igen dessa koder. Darfor har
filmmusiken blivit standardiserad och harstammar i sin vanligaste form fran romantikens
musik, eftersom denna innehaller koder som de flesta uppfattar.®

Enligt Gorbman &r ett tema musik som hors mer &n en gang i en film. Detta tema kan
ha samma eller olika funktion nar det aterkommer. Ett motiv ar ett tema som har en bestamd
funktion.® Detta for oss in pa fenomenet ledmotiv, som ar en av de viktigaste bestandsdelarna
i filmmusik. Kalinak beskriver ledmotivet som en musikalisk fras av en storlek som varierar
fran nagra fa toner till en langre melodi, som vi tack vare repetition associerar med en viss
karaktar, situation eller idé.'!

Filmmusik kan delas in i tva huvudgrupper; diegetisk respektive icke-diegetisk. Ordet
diegesis beskriver Gorbman som “en sagovirld”.*> Med diegetisk musik menas att musiken
ingar i filmens varld, t.ex. en radio som spelar en sang vilket hérs av karaktarerna. Det
behdver dock inte finnas en synlig kalla utan racker om tittarna underforstatt inser att det ar
diegetisk musik. Icke-diegetisk musik daremot, innebér att musiken inte hors av karaktérerna.
Det ar ren bakgrundsmusik som finns dar for askadarens skull. Gorbman skriver att manga
anser att icke-diegetisk musik &r kénsla medan den diegetisika musiken &r realistisk och
fristdende fran handlingen. | en standardfilm passar dock oftast den diegetiska musikens rytm
och stamning in i filmens skeende.'® Granserna mellan de tvd kan ocksd vara flytande da
diegetisk musik kan overga till icke-diegtisk och tvartom.

En annan uppdelning av filmmusik &r att den &ar parallell eller kontrapunktisk med
handlingen, vilket innebar att man skiljer pa musik som féljer historiens stamning och tempo
respektive bryter mot den.!* Denna metod vander sig Gorbman och Kalinak emot, da de anser
den vara snav. Gorbman kallar uppdelningen primitiv”.*

Det finns scener som har extra stor ben&genhet att anvdnda sig av icke-diegetisk
musik, bland annat de som innehdller starka kanslor.'® Prendergast citerar ur George
Bluestones bok Novels into Film som menar att film kan visa manniskor som ténker och
kanner, men den kan inte visa sjalva tankarna och kénslorna.!” Det kan daremot filmmusiken.
Dérfor spelas ofta musik i scener som skildrar drdmmar och irrationalitet medan den saknas
under mer realistiska scener. Musiken representerar ofta kvinnan och romantik, det poetiska
och det mystiska, samt ger en episk kansla och symboliserar dde.'® Den anvéands &ven for att
skapa spanning. Musiken kan ocksa andra filmens tempo, sa att vi t.ex. upplever att bilarna i
en biljaktsscen kor fortare an de verkligen gor.

1.6 Disposition
Uppsatsen inleds med en bakgrund som kortfattat beskriver Kieslowskis och Preisners liv och
verk samt deras samarbete. Med denna vill jag belysa att regissérens och kompositdrens
bakgrund och arbetsmetod haft stor betydelse for musikens faktiska resultat.

Ovanstaende text om filmmusik bor finnas i atanke under lasandet av sjélva
huvuddelen av uppsatsen; analysdelen.'® Analysen ar uppdelad i tre delar; en per film. | varje
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19 | analysdelarna avser jag ga igenom filmernas musik. Jag tar dock inte upp riktigt alla stycken som hors. For
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del beskrivs forst filmens handling i huvuddrag. Déarefter studerar jag musiken utifran mina
litterdara och rent musikaliska ké&llor och slutligen analyserar jag musikens funktion i
respektive film och tar hansyn till en del av de faktorer som brukar tas upp vid
filmmusikanalys. Dessa &r bland annat musikens diegetiska respektive icke-diegetiska
funktion, musikens roll i forhallande till det visuella samt musikens implicita, explicita och
strukturella funktioner. Efter detta foljer en jamforelse de tre filmerna emellan. Uppsatsen
avslutas med en slutdiskussion, foljt av kéllfoérteckning och fullstdndiga forteckningar Gver
musiken i de tre filmerna.

2. Bakgrund

2.1 Kieslowskis liv och verk

Krzysztof Kieslowski foddes i juni 1941 i Warsawa, Polen. | barndomen flyttade han, hans
syster och deras kontorsarbetande moder standigt till olika sanatoriestdder eftersom
Kieslowskis fader, en ingenjor, var sjuk i tuberkulos.?

| barndomen var litteratur Kieslowskis huvudsakliga intresse.?! Hans filmintresse
hdammades nagot eftersom han inte hade rad med biobiljetter. Istallet tjuvtittade han och hans
vanner pa filmer, bast de kunde, fran biografens tak.?? Kieslowski intresserade sig aven for
teater och ville bli teaterregissor, vilket fick honom att soka till filmskolan i Lodz.?® P4 sitt
tredje forsok kom han in och gick dar en fyraarig filmregissorutbildning, fran vilken han tog
sin examen ar 1969.2* Darefter foljde en karriar huvudsakligen som dokumentarfilmare innan
langfilmsdebuten med Amatéren, 1979.

Olika sidor av Kieslowskis personlighet samt hans egna livserfarenheter och asikter
aterkommer standigt i hans filmer. Hans komplexitet antyds i en historia dar han pastar sig
fatt en frisedel fran armén efter att de gett honom diagnosen Schizophrenia duplex, trots att
han inte gjort annat &n att svara sanningsenligt, om &n oOverdrivet, p& deras fragor.®
Kieslowski var mycket praglad av sitt hemland, bade som person och filmare, det senare
exemplifierat med att han (och andra polska filmare) under censurens dagar filmade en massa
extrascener som han visste skulle klippas bort, for att dra uppmarksamhet ifran, och saledes
kunna komma undan med, andra scener.?® Till sitt filmskapande hade han ett relativt
osentimentalt forhallande. Han péstod sig inte vara sarskilt begdvad och hade inga
kanslomassiga problem med att klippa bort onddiga scener ur sina filmer.’

Kieslowski siktade standigt hogt da han valde amnen till sina filmer, och forvandlade
det svara till nagonting mer allmanmanskligt. 1 tv-serien Dekalogen placerade Kieslowski de
tio budorden i ett nutida sammanhang. Budordet ”Du skall inga andra gudar ha vid sidan av
mig” handlade om den polske fadern som berdknar isens hallbarhet pa sin dator, vilket leder
till att hans son drunknar. De stora fragorna togs ner till den vanliga manniskans 6de och
vardag. Samma sak géller Trikoloren. Filmernas grundidé ar hamtad fran den franska
revolutionens slagord Frihet, jamlikhet och broderskap™ och ordens innebord stills i filmerna
pa sin spets. Det fanns ocksa en idé om att efter Trikoloren gora ytterligare en trilogi, denna
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gang pa temat Helvetet, Skarselden och Himlen.?® Kieslowski avled dock av en hjartattack
den 13 mars 1996, innan dessa filmer kommit till.

2.2 Preisners liv och verk

Zbigniew Preisner foddes den 20 maj 1955 i Bielsko—Biala, en liten stad utanfor Krakow.?
Han har ingen formell musikutbildning, men tog i barndomen privatlektioner i piano och
gitarr och spelade i ett rockband. * Som 19-aring flyttade han till Krakow for att studera
konsthistoria vid universitet och borjade 1978 arbeta som tonsattare at en lokal kabaret;
Piwnica pod Baranami (The Cellar Beneath the Sign of the Ram) som dgnade sig at politisk
satir. Han kom genom gruppen i kontakt med regisséren Antoni Krauze och fick 1982 fria
hander att tonsatta dennes film Weather Forecast.®! Via Krauze kom Preisner i kontakt med
Kieslowski d& dessa tva gatt i filmskolan ungefar samtidigt.*?

Preisners och Kieslowskis forsta film ihop var Det nakna ansiktet. Efter detta foljde tv-
serien Dekalogen med de tva langfilmerna En liten film om konsten att doda och En liten film
om karlek; seriens femte och sjatte avsnitt utbyggda till varsin langfilm, Veronikas dubbelliv
och Trikoloren. De gjorde saledes 17 filmer tillsammans.

Ovriga filmer som Preisner skrivit musik till, forutom Kieslowskis, &r bland andra
Aberdeen av Hans-Petter Mgland, dar den svenska sangerskan Stina Nordenstam sjunger,
samt Hollywoodfilmen When A Man Loves A Woman med skadespelerskan Meg Ryan. Ett
rent musikaliskt verk var skivan Requiem for My Friend fran 1998 som tillagnas
Kieslowski.3 Utmarkelser som Preisner vunnit ar bland annat en César for Den roda filmen
1995, och 1993 nominerades han till en Golden Globe for Frihet — den bl& filmen.3

Zbigniew Preisner har en relativt blandad musikalisk palett som inspirationskélla. Han
pastar sig avsky opera eftersom sangarnas roster ar sa tillgjorda att man inte hor vad de
sjunger (nagot som i min mening later markligt med tanke pa hur viktig sopranstamman ar i
manga av hans verk). Daremot uppskattade han Pink Floyds skivor The Wall och The Dark
Side of the Moon d& de gavs ut.® Han siger sig ocksé vara automatiskt inspirerad av folkvisor
och psalmer genom sin polska bakgrund.*® Den tydligaste influensen torde dock vara klassisk
musik da Preisners musik huvudsakligen ar nyromantisk. Han lar uppskatta Paganini och
Sibelius.®” En musikalisk forebild inom just filmmusik &r den italienske tonsattaren Nino
Rota, hos vilken Preisner sager sig uppskatta bade musikens skonhet i sig, samt dess funktion
i filmerna. Preisner beréattar att han sjéalv forsokt analysera varfor Rota gjort eller inte gjort pa
ett visst satt.*® Preisner foredrar traditionell orkester och kor, och orkestrerar sjilv,*® nagot
som traditionellt sett varit relativt ovanligt hos filmmusiktonsattare.*°
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sid. 290.

30 Clinell, Bim, Preisner, Zbigniew”, Filmkonst opus 28 nr 1, Filmmusik x 8. Goteborg, 1994. sid. 141.

31 Chmura, sid. 290.

32 Stok, sid. 67.

33 Okéind forfattare, "Requeim for My Friend”, www.preisner.com. Senast uppdaterad 031001. Hamtat 040612.

34 Okiind forfattare, “Biography”, www.preisner.com. Senast uppdaterad 031001. Hamtat 040612.

3 Clinell, sid. 150.

% Clinell, sid. 145.

37 Okénd forfattare, “Zbigniew Preisner”, www.musicolog.com/preisner.asp Senaste uppdatering okand. Hamtat

040612.

38 Carlsson, Mikael & Holm, Peter, “Preisners dubbelliv”’, MovieScore, svensk filmmusik tidskrift nr 3. Géteborg,

1996. sid. 16.

% Carlsson & Holm, sid. 18.

40 Kalinak, sid. 73.



http://www.musicolog.com/preisner.asp
http://www.preisner.com/
http://www.preisner.com/
http://www.musicolog.com/preisner.asp

I Trikoloren omnamns kompositéren Van den Budenmayer. Denne ar en fiktiv
hollandsk tonséttare fodd 1755 och dod 1803.4! Bakom detta alias gommer sig Preisner. Van
den Budenmayer dok upp forsta gangen i Dekalogen 9. Egentligen ville Kieslowski anvanda
Mahlers musik, men da det blev problem med ljudkvalitet och rattigheter, tvingades han och
Preisner uppfinna en kompositor, da detta kravdes i handlingen*?

2.3 Kieslowskis och Preisners samarbete

Jag vet ingenting om musik. Jag vet mer om stdmningarna &n om sjalva musiken. Jag vet vilken sorts
stdmning jag vill att det ska vara i mina filmer, men jag vet inte vilken musik som skulle ge upphov till
den eller hur man bér sig at for att skriva den musiken. Zbyszek Preisner &r en person som jag kan
samarbeta med, det ar inte sa att jag bara ber honom forse mig med en viss effekt. Det &r ofta sa att jag
vill ha musik pa stillen dar han menar att det skulle lata absurt, och det finns scener som jag inte
forestaller mig med musik men som han tycker borde ha musik, och sa lagger vi pa musik. Han &r
avgjort mera lyhord pa detta omrade &n jag. Jag tanker pa ett mera traditionellt satt medan hans sétt att
tanka &r modernare, fullt av éverraskningar. Han vill ha musik pa for mig helt ovantade stallen. 4

Vanligtvis bestammer regissor, producent och filmbolag och inte den faktiska tonséttaren hur
musiken i en film ska lata. Av tradition ligger storre delen av bestammanderatten i USA hos
producenterna och i Europa hos regissorerna. Dessa styr vilket slags musik som ska finnas,
och om de t.ex. inte vill ha musik i en viss scen blir det heller ingen. Om detta inte behagar
tonsattaren kan denne fa finna sig i att bli utbytt. Detta gér Preisners och Kieslowskis
samarbete till nagot ovanligt i branschen, eftersom Kieslowski hade stor respekt for sin
tonséttares talang och gav honom mycket fria hander. De var ndra vanner som delade en
vision och saledes hade Preisner betydligt mer frinet ar de flesta filmmusiktonsattare. Om
Veronikas dubbelliv séger Kieslowski:

Allt fanns vildigt noga beskrivet i manus. Vart musiken skulle leda, hur musiken skulle vara, [...] Allt
sadant fanns noga beskrivet, men det betydde egentligen inte s& mycket, for nar allt kommer omkring
maste 4nda en tonsittare komma och gora nagot av den litterara skildringen. Hur beskriver man musik?
Till exempel att den &r vacker, sublim? Oforglémlig? Gétfull? Man kan skriva ner dessa ord, men
tonerna maste kompositdren skapa. Sedan maste man ha tag i musiker som frambringar dem. Och till
slut maste alltihop padminna om den litterdra text man skrev. Och pa det déar var Zbigniew Preisner helt
enkelt fenomenal.**

Filmerna kom till genom att Kieslowski och medarbetaren Krzysztof Piesiewicz skrev
manuset, samtidigt som Preisner jobbade med musiken pa annat hall. Preisner beréttar att de
brukade traffas ofta, ata och dricka ihop och lasa upp vad de skrivit for varandra. Gradvis
vaxte film och musik fram.*® Eftersom Preisner fanns med redan pd manusstadiet hade han
betydligt mer tid att arbeta med musiken an normalt, da tonsattaren endast har nagra veckor
pa sig. Preisner berittar: ”— Vi brukar borja med att prata om vad vi vill fa fram i filmen, dess
essens och filosofi. Sen bestdmmer vi vilket slags musik vi ska ha, for musiken &r filmens
metafysik.”*® Han siiger vidare att de arbetade [...] med en rytm som pendlade mellan det
gemensamma, kreativa flamsandet och det ensamma, kinsliga skrivandet.”*’ Det nira
samarbetet var lyckat i alla avseenden; Preisner fick gora musik efter sin talang, Kieslowski

4 Clinell, sid. 146.
42 Clinell, sid. 146.
43 Citat av Kieslowski. Stok, sid. 252.
4 Citat av Kieslowski. Stok, sid. 196.
4 Clinell, sid. 138.
46 Clinell, sid. 138.
47 Clinell sid. 143.



fick bade vacker och effektfull musik i sina filmer och publiken képte soundtracken som salde
I stora upplagor.

Kanske var Kieslowski inte helt medveten om ofrineten i manga andra
filmmusiktonsattares arbete:

Preisner ar en ovanlig tonsattare sa till vida som han ar intresserad av att vara med pa en film redan fran
borjan i stallet for att bara se den fardiga versionen och sedan fundera ut ett satt att illustrera den med
musik. Det ar s det brukar ga till, eller hur? Man visar sin film for tonsattaren, som sedan fyller
tomrummen med musik. Men han kan ga till vaga pa ett annat satt. Han kan tdnka pa musiken redan fran
borjan, pa dess dramatiska funktion, pa hur den ska kunna sdga nagonting som inte finns med i filmen.
Man kan beskriva nagonting som kanske inte finns dar pa sjalva duken men som tack vare musiken
borjar fa liv. Det &r spannande — att locka fram nagonting som varken finns i filmen eller i musiken i sig.
Det &r nar man kombinerar dem som en viss mening, ett visst varde, nagot som ocksa framkallar en viss
stamning, borjar fa liv. Amerikanerna 6ser pa med musik hela tiden.*®

Detta citat visar ocksa att Kieslowski jamstéallde musiken med det visuella, och insag att det ar
att foredra nar de bada faktorerna kan forenas.

3. Frihet — den bla filmen

Alla mina filmer, fran den forsta till de allra senaste, handlar om individer som ar en aning vilsna, som
inte riktigt vet hur de ska leva, inte riktigt vet vad som &r rétt och fel och darfor fortvivlat hoppas att
nagot ska handa. De hoppas fa svar pa sadana grundlaggande fragor som: Vad gar allihop ut pa? Varfor
ska man stiga upp pa morgonen? Varfor ga och lagga sig pa kvallen?4®

3.1 Filmens handling och frihetens betydelse

Kieslowski ger i denna film ordet frihet en nastan makaber innebérd. Julie (spelad av Juliette
Binoche) och Patrice &r gifta och har en dotter. Han &r en berémd tonsattare vars senaste
uppdrag ar att komponera ett verk avsett for Europas enande. Men sa rakar familjen ut for en
bilolycka och Patrice och dottern omkommer. Kvar star Julie. Hon forsoker pa sjukhuset bega
sjalvmord men da hon inte kan forma sig att genomfora detta kommer hon fram till att for att
kunna leva vidare efter tragedin maste hon gora sig av med sitt forflutna. Hon séljer allt,
flyttar ifran sitt hus, byter tillbaka till sitt flicknamn, forstor partituret till Patrice sista verk,
bryter med alla och hyr en ldgenhet i Paris, i ett hus dar inga barn bor vilket hon specifikt ber
sin méklare om.

Hon &r nu “fri”. Hon har ingen man, inga barn, inga vdnner och hennes enda
familjemedlem, modern, & dement och kéanner inte langre igen sin dotter. Darmed &r Julie fri
fran all mansklig kontakt och de problem, det ansvar och den smarta karleken medfor. Hon ar
fri fran sitt forflutna och fran sig sjalv. Dessutom &r hon ekonomiskt oberoende och behéver
inte arbeta en dag till i sitt liv. I en nyckelscen da hon halsar pd sin moder pa
alderdomshemmet, séger Julie att hon var lycklig innan olyckan, att hon &lskade och var
alskad, och att hon nu bara har en sak kvar att gora; ingenting. Karlek, vanner, méanskliga
band; allt &r féllor. Hon tror att om hon inget har kan hon inget forlora.

Men Julie kan inte leva sa fritt som hon skulle vilja. Hon inleder nagot slags vanskap
med sin granne Lucille, en stripteasedansos. Och nar Julie far reda pa att Patrice i manga ar
haft en dlskarinna drabbas hon till en borjan av enorm svartsjuka. Hon soker upp alskarinnan
som visar sig vara gravid och vantar en son med Patrice. Julie kan inte langre avsta helt fran

8 Citat av Kieslowski. Stok, sid. 196f.
49 Citat av Kieslowski. Stok, sid. 105.



vare sig musiken eller karleken och ger sig in i en relation med Olivier, en kollega till hennes
ddda make. Julie och Olivier arbetar tillsammans vidare for att avsluta Patrices sista verk.

Julie skanker sitt gamla hus till alskarinnan och later pa sa satt den gamla varlden leva
kvar, omskapad och utan att sjalv delta i den.

3.2 Musiken i Frihet — den bla filmen

Den forsta filmen i trilogin, Frihet — den bla filmen, préaglas i sallsynt hdg grad av musiken, till och med
mer &n »Veronika«.

Musiken har i denna film, precis som i Veronikas dubbelliv, en rent fysisk roll. Noter och
instrument finns ofta i bild. Julies man var kompositor. Eventuellt var det Julie som skrev
hans musik. Eller sa gjorde hon endast korrigeringarna i makens partitur. Fragan, stalld av en
journalist efter Patrices dod, blir aldrig besvarad. Man kan ocksa konstatera en
blockflojtsspelande gatumusiker i en speciell biroll.

Frihet — den bla filmen har tva huvudsakliga musikstycken. | det ena, Song for the
Unification of Europe hors orkester, kér (The Silesia Philharmonic Choir) och solosang av
sopranen Elzbieta Towarnicka. Texten bestar av utdrag fran Forsta Korinthierbrevet 13. Det
6:48 minuter langa stycket kan delas in i nio delar. Forsta delen bestar endast av en unison kor
(1). Efter det kommer en tangoaktig instrumental del med orkestern (2). Sedan foljer en del
med solosang tillsammans med kér och symfoniorkester (3), och efter det kor och orkester
(4). Darpa aterintrader sopranens solostamma (5), foljt av en soloviolin (6). Slutligen kommer
ater solosang och kor (7) innan finalen med en dov manskor (8) och sedan sopran och kor (9).
Varje del ar ca. 30 till 60 sekunder lang. Verket hors i sin helhet endast i slutscenen, men
forekommer i olika korta variationer hela filmen igenom, bland annat pa fl6jt med Jacek
Ostaszewski och pa piano med Konrad Mastylo.

Filmens andra huvudstycke &r Funeral Music ”av” Van den Budenmayer.
Begravningsmusiken pastds i Clinells intervju ha anvands redan i Kieslowskis film Odets
nyck fran 1981.°! Annette Insdorf & sin sida menar att musiken férekommer i en tidig scen i
Det nakna ansiktet fran 1984.52 Preisner sdger att han och Kieslowski tyckte s& mycket om
verket att de ville att det skulle spelas nar de dog.>® Om detta sedan skedde efter Kieslowskis
dod har jag inte lyckats bekrafta. Enligt Kieslowskis hemsida sjong Towarnicka verk av
Preisner, specialskrivna for andamalet.>

Song och Funeral Music har pausen och tystnaden som huvudsaklig gemensam
namnare. Funeral Music bestar ett kort motiv, som f6ljs av en nastan lika lang paus. Detta gor
att Preisner kan sammanbinda de tva styckena i The Battle of Carnival and Lent 2 dar det ena
styckets melodi hors i det andra styckets pauser.

Man kan se tva huvuddrag i musiken i Frihet — den bla filmen. Ibland &r den valdigt
bombastisk och intensiv som i de tva ovannamnda styckena. Detta stalls mot véldigt diskreta

%0 Citat av Kieslowski. Stok, sid. 197.

51 Clinell, sid. 145. | denna intervju pastar Preisner att den forsta filmen de arbetade pé var just Odets nyck (sid.
142.) och att de sdledes gjort 18 filmer ihop. Enligt Kieslowski om Kieslsowskis forteckning dver samtliga verk
av regissoren (sid. 271), gjordes musiken i den filmen av Wojciech Kilar. For att ytterligare komplicera saker
och ting pastar Preisner i intervjun med Carlsson & Holm (sid. 18) att deras forsta film ihop hette En film utan
slut. Jag har inte lyckats reda ut detta men om det stimmer att Preisner métte Kieslowski efter 1982, da han
arbetade med Krauze, kan han inte ha arbetat pa Odets nyck som spelades in 1981.

52 Insdorf, Annette, Double Lives, Second Chances. New York, 1999. sid. 148.

53 Clinell, sid. 145.

5 Paser, Zbigniew J, ”Kieslowski’s Funeral - March 19, 1996,
www-personal.engin.umich.edu/~zbigniew/Kieslowski/kieslowski.html. Senast uppdaterad 960615. Hamtat
040612.
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melodier spelat pa flojt eller piano. Preisners musik antingen skriker eller viskar. Det finns fa
mellanlagen. Musiken &r allmant langsam och har mycket eko.

Det forekommer inte sarskilt mycket musik, ungefar 27 minuter i den 94 minuter langa
filmen. Preisner menar sjélv att det viktigaste med filmusik ar att den inte stor, och han
karaktariserar sin musikaliska stil med ordet tystnad. Han kan dock erk&nna att det i vissa
filmer blivit for lite musik och for mycket tystnad. “Jag tycker att i mina filmer dr det
tystnaden som spelar bast. Men man maste forbereda tystnaden, man maste spela musik fore
och sedan efter.”®

All musik i Frihet — den bla filmen &r skriven av Preisner, férutom tva musikstycken.
Dessa omnamns i delen om diegetisk och icke-diegetisk musik.

3.3 Analys

Frihet — den bla filmen saknar inledningsmusik, vilket &r relativt ovanligt. Normalt anvands
inledningsmusik for att definiera genre, karakterisera plats och tid 0.s.v. Man kan ocksa tanka
sig att eventuell inledningsmusik hade kunnat anvandas i filmen for att spela pa
kénslokonventioner, exempelvis dramatisk musik for att férvarna publiken om den kommande
olyckan, eller sorgsen musik for att skildra det tragiska efter kraschen. Detta avstar Preisner
ifran. Inledningsmusiken ersatts av ljudeffekter som tjut, susande och hjulens laten da bilen
fardas genom tunnlar. Filmens forsta musik dyker upp relativt sent; forst efter forst 8:38
minuter. Detta i form av Funeral Music.

3.3.1 Funeral Music
Forsta gangen Van den Budenmayers begravningsmusik spelas ar under Patrices och dotterns
begravning (08:38-09:20). Julie som ligger skadad pa sjukhuset féljer ceremonin via en liten
tv. Stycket spelas pa blasinstrument, bl.a. klarinett, tuba och trombon, och musiken ar klart
diegetisk eftersom musikerna syns i tv-rutan.

| den direkt pafoljande scenen ser vi Julie sova i en stol. Ett blatt ljus traffar hennes
ansikte och hon vaknar plétsligt, féljd av musiken (10:47—11:28). Den nu meta-diegetiska®®
versionen av Funeral Music har kraftigare dynamik och annan instrumentering med bade
blasinstrument och strakar. Musiken symboliserar de tankar pa Patrice, dottern och olyckan
som skriker i Julies inre da hon vaknar upp som ur en mardrém, for att inse att verkligheten ar
annu varre. Scenen ar ett exempel pa da musiken foljer bilden, (eller troligen tvéartom, att
Kieslowski anpassat sin klippning i scenen efter musiken) da musiken forsvinner samtidigt
som det bla ljuset.

| Frihet — den bla filmen forekommer fyra visuella nedtoningar; ett klipp dar bilden for
nagra sekunder blir svart innan scenen fortsatter pd samma stélle. Musiken fortsatter dock
spela fast bilden forsvinner. Kieslowski forklarar:

Det finns fyra nedtoningar som for oss tillbaka till exakt samma dgonblick. Tanken &r att formedla ett
ytterligt subjektivt perspektiv. Egentligen gar tiden, men for Julie star den stilla i ett visst 5gonblick [...]
Det jag vill visa ar att for Julie har tiden stannat. Inte nog med att musiken atervander till henne, tiden
star ocksa stilla for ett 6gonblick.5”

Den forsta av dessa nedtoningar &ger rum i denna scen. En journalist sdger ”God dag” varpa
musiken borjar. De forsta takterna spelas av kraftiga blasinstrument, foljt av morker dar ett

%5 Carlsson, sid. 16f.

%6 Med metadiegetisk musik menar Gorbman att musiken hors i karaktarens egna tankar. Den &r inte diegetisk
eftersom den inte spelas rent fysiskt och ej uppfattas av filmens andra karaktarer, och ej heller icke-diegetisk da
den inte bara ar bakgrundsmusik utan hors i en viss karaktérs fantasi. Jfr Gorman, sid. 22f.

57 Citat av Kieslowski. Stok, sid. 243.
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soloinstrument langsamt glider pa varje ton. Musiken slutar omedelbart da bilden pa Julie
kommer tillbaka. Hon behé&rskar sig och kan lugnt svara.

Nésta nedtoning &ger rum nar Julie méter Antoine som bevittnat olyckan. Han tog vid
detta tillfalle Julies halsband, ett kors, som fallit av henne, men har drabbats av samvetskval.
Han ringer henne och de bestammer méte pa ett kafé. Antoine fragar Julie om hon vill veta
nagot om olyckan och hon svarar ett skarpt "Nej” varpa samma musik som fOrut startar. Det
blir morkt nagra sekunder innan bilden atervander, varmed musiken slutar. Julie séger
“Forlat” for att overskugga det faktum att hon misslyckats med att kontrollera sina kénslor.

Den tredje nedtoningen &ger rum i simhallen. En mus har till Julies stora fasa fott
ungar i hennes lagenhet. Hon lanar en grannes katt for att ha ihjal djuren men vagar inte
atervanda hem. Man kan formoda att det inte bara beror pa radsla for moss, utan ocksa att
Julies undertryckta tankar pa det forflutna vacks genom att déda honan och dess ungar.
Lucille dyker upp och frigar ”Gréter du?”. Ater blir det svart medan musiken spelar. Den
tystnar da Julie atervander i bild och hon skyller pa vattnet.

| den fjarde nedtoningen &r Julie hemma hos Olivier. Han sitter vid pianot och spelar
pa Song (1:09:38-1:10:09). ”Vad ska du géra?” undrar han angdende att Julie fitt reda pé
alskarinnans existens. Begravningsmusiken startar och féljs av nedtoning (1:11:20-1:11:35).
Musiken slutar da scenen fortsatter och Julie tillkannager att hon tanker soka upp alskarinnan.

Funeral Music fungerar saledes som ett ledmotiv for Patrice, och allt som Julie haft
och forlorat, nagot i hennes inre som inte kan fa frid. Musiken ar volymmassigt sétt mycket
hogt mixad i dessa scener. Nedtoningarna ar en chans for Julie att aterhamta sig trots att
hennes inre &r kaos, vilket musiken gor tydligt. Preisner séger sjalv:

[...] the music was to play the part of actor’s internal emotions. It very often happens that when we
experience the greatest joy or tragedy, we stay calm on the outside but we go through it very deeply
inside. In Krzyzstefs films the music is this inside.%®

Julie befinner sig i simhallen pa flera andra stallen i filmen. Vid ett tillfalle hoppar hon upp
for att ta sig ur bassangen. Sa stannar hon till och vi hér Song for the Unification of Europe
med strakinstrument (44:09-44:40) ihopvavd med Funeral Music med blasinstrument, kallad
The Battle of Carnival and Lent 2, varpa hon gratande sjunker tillbaka ner i vattnet.

3.3.2 Song for the Unification of Europe

Song for the Unification of Europe hors i olika versioner fran filmens borjan. Forsta gangen
den hors dr da Julie kommit hem fran sjukhuset och letar efter Patrices noter. Vi hor en meta-
diegetisk enstammig melodistimma pa piano. Detta ar en version av verkets final (8) och
speglar Julies tankar. Stycket aterkommer lite senare (18:40-19:44) da Julie studerar Patrices
partitur. Kameran foljer notbilden ton for ton. Nar den oavslutade melodins noter tar slut
foljer en repris, tills Julie smaller igen flygelns lock och musiken tvért tystnar.

Ett ovanligt musikanvandande marks i en scen da Julie aker for att hamta partituret till
Song for the Unification of Europe. Patrices assistent, ansvarig for hans noter, utbrister ’Jag
dlskar koren” da hon och Julie gemensamt studerar partituret varpa Song (1) meta-diegetiskt
satter igang (21:00-21:34). Julie tar partituret och gar, medan musiken fortsatter. Hon kastar
det i kaftarna pa en malande sopbil och musiken tystnar samtidigt som partituret forstors.

Julie ringer Olivier som hon misstankt alskat henne i hemlighet under hela hennes
aktenskap och hon ber honom komma 6ver. De ser pa varandra varpa musiken startar i en
version med strakar och bas (25:18-26:10) innan han gar fram och kysser henne.

Pa slutet far vi som askadare krypa nara inpa den musikaliska skapelseprocessen, da
Olivier och Julie provar sig fram i komponerandet och utvecklandet av Olivier’s Theme, alltsa

%8 Russel, Mark & Young, James, Film Music — Screencraft. Hove, East Sussex, 2000. sid. 168.
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Oliviers bidrag till Song (1:17:37-1:19:56). Musiken foljer Julies finger langs med notbilden.
Vi hor musiken meta-diegetiskt medan paret provar sig fram och nya idéer vacks;
instrumentgrupper laggs dit och tas bort, ett piano byts mot en flojt o.s.v. | Clinells intervju
pastas scenen aterspegla Preisners sétt att prova sig fram under sitt komponerande.>® Dialogen
finns kvar att hora pa filmens cd-soundtrack.

Julie avslutar verket och ringer Olivier men han har angrat sig och vill inte langre att
musiken ska offentliggdras. Han menar att det kunde vara hans verk lika gérna, eller hennes,
som Patrices. Patrices kvinnliga assistent kopierade verken bakom Julies rygg for att forhindra
dem att forstéras. Hon motiverar detta med att saga att sa vacker musik kan man inte forstora,
det har man ingen rétt till. Oliviers beslut strider mot detta, han anser att konstnaren eller
vannen ar viktigare att respektera &n musikens existens i sig.

I slutscenen verkar stycket Song for the Unification of Europe snarare som ett
sammanbindande av filmens karaktarer. Kameran ror sig fran person till person, dialog saknas
helt och musiken binder samman scenerna med hjalp av nedtoningar, dar allt blir svart mellan
de olika sekvenserna. Den borjar med del 1 dar koren sjunger:

Om jag talar (...) dnglars sprak men saknar kirlek, ar jag bara ekande brons (...)

Julie rullar thop det avslutade partituret och ger sig ivag till Olivier. Det blir svart och
musiken fortsdtter med den tangolika instrumentala delen (2). Nasta klipp ar Julie och Olivier
i en karleksakt, Julie kan inte langre leva fri och ensam, hon behdver karlek fran en annan
manniska. Towarnicka sjunger samtidigt (3):

Och om jag har profetisk gava och kanner alla hemligheterna och har hela kunskapen, och om jag har all tro s
att jag kan flytta berg, men saknar kérlek, ar jag ingenting. (...)

Vi ser darpa Antoine stanga av sin vackarklocka och réra vid korset som han fatt av Julie, den
kristna symbol som vi ocksa kan koppla till den bibliska texten som sjungs av koren (4), foljt
av Towarnicka:

Karleken dr tdlmodig och god. (...) Allt bér den, allt tror den, allt hoppas den. (...) Karleken upphér aldrig. Den
profetiska gavan den skall forga.

Efter detta filmas Julies aldrande och dementa moder ensam framfor sin tv och samtidigt hors
raderna (5) med Towarnicka:

Tungotalet, det ska tystna. Kunskapen den skall forga. (...).

Vi ser Lucille i vantan pa att kliva ut pa scenen pa porrklubben och hon ser inte alls ut att
tycka om sitt yrke vilket hon pastatt for Julie. Musiken ar den instrumentala sjatte delen.
Darpa kommer stycket (7) dar Towarnicka och kéren sjunger:

Men nu bestér tro, hopp och karlek, dessa tre, och storst av dem ar karleken.

och dlskarinnan filmas nar hon ligger leende pa en brits medan en barnmorska utfor ett
ultraljud. Vi blir paminda om att Patrice lever vidare genom detta barn. Sopranens stamma
tystnar i forman for en manskor (8) da vi slutligen ser Julie som grater, fér hur mycket hon &n
forsoker kan hon aldrig bli fri fran sitt forflutna. | denna langa slutscen foljer musiken det
visuella trots att det inte ar fraga om exakta synkpunkter. Dessutom illustrerar texten bilderna.
Eftertexterna ackompanjeras av styckets final (8-9).

59 Clinell, sid. 144.
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Férutom Funeral Music och Song hérs i filmen &ven ovan ndmnda Olivier’s Theme.
Temat forekommer pa tre stallen. Forsta gangen spelar Olivier det milt pa piano for Julie.
Andra gangen det aterkommer &r det i icke-diegetisk form da Julie s6ker upp Olivier istallet
for att besoka sin moder. Aven hir &r instrumentering solopiano, men med en betydligt mer
brutal spelteknik &n tidigare. Tredje gangen &r i skapelsescenen da temats instrumentering
varieras. Motivet binder samman Olivier och Patrice. Det som en gang var Patrices verk far
nytt liv av Olivier. Det ar ocksa en del av Julies bearbetande av sin sorg och hennes beslut att
ge sig in i ett karleksforhallande igen, att lamna Patrice bakom sig till forman for Olivier.

3.3.3 Diegetisk, icke-diegetisk och meta-diegetisk musik i filmen

Det finns musik som ar helt klart diegetisk pa flera stallen i Frihet - den bla filmen,
exempelvis i begravningsscenen, dar man ser musikerna spela, samt nér Olivier spelar piano.
Musik som inte skrivits av Preisner hors dels fran Julies moders tv pa alderdomshemmet, dels
pa en porrklubb (dit Julie gar for att hjalpa Lucille) som spelar popularmusik. Det sistnamnda
ar faktiskt, forutom slutscenen, den langsta sekvensen med musik. Musiken i dessa tva scener
ar i sig oviktig och ar varken omnamnt i eftertexterna eller finns med pa cd-soundtracket. Den
ar en markering av motsatserna mellan hdg- och lagkulturellt; konstmusik och popularmusik.
Den “daliga” musiken pa porrklubben kontrasteras av att det &r dir Julie ser Olivier i ett tv-
program beratta att han beslutat avsluta Patrices verk. Dessutom anses allmént icke-diegetisk
musik illustrera tankevarlden och diegetisk musik den verkliga varlden.

Song for the Unification of Europe och Funeral Music har sina viktigaste roller icke-
och meta-diegetiskt och fungerar dér som ledmotiv. Funeral Music har sina dramatiska scener
med nedtoningarna, medan Song for the Unification of Europe icke-diegetiskt hors i filmens
kraftfulla avslutning.

Somliga scener befinner sig i ett slags mellanlage mellan diegetisk och icke-diegetiskt;
Julie sitter pa ett kafé da hon hor en gatumusiker spela (31:50-32:29). Allt stannar av och
kameran filmar bara Julies kaffekopp och denna bild ackompanjeras av flojtmusiken. Detta ar
nagon form av source scoring®®, d& den diegetiska musiken samtidigt speglar Julies vemodiga
kénslor.

Det finns en scen som & med som en gemensam situation i alla tre filmerna i
Trikoloren, namligen da en gammal kvinna, (i Den vita filmens fall en gammal man) med stort
besvar forsoker slanga en flaska i en atervinningsstation. Julie sitter i solen och njuter och
verkar inget mérka av kvinnas vedermddor. En stilla flojt spelar (38:55-40:03) och man kan
misstanka Julie mar lite battre. Ar detta icke-diegetisk musik som bara illustrerar scenen?
Irena Paulus pastar det i sin analys av filmen.5! Jag tror dock att detta ar ytterligare en scen
med source scoring och att det ar diegetisk musik spelad av gatumusikern som inte syns i bild.
Aven andra ljud frdn gatan hors som en skallande hund, trafik och réster. En viktig faktor som
tyder pa det ar diegetisk musik ar att cd-skivan innehaller en annan version av stycket med
flera instrument. Om det helt enkelt var icke-diegetisk musik finns det inget skal till att &ndra
instrumenteringen.

Ytterligare ett lite markligt fall ar da Julie ar pa kaféet med Olivier. Gatumusikern, for
ovrigt spelad av Jacek Ostaszevski som i verkligheten spelar fl6jt pa filmens soundtrack,
kliver ur baksétet pa en fin bil och borjar sedan spela Song for the Unification of Europe
(49:30-50:33). Julie gar ut och fragar honom var han hort stycket. Han svarar att han brukar
hitta pa lite och fortsatter sedan spela. Det ar ett klipp mellan Julie pa kaféet och Julie ute pa

8 Diegetisk musik som har en viss stamning som passar sa val med handlingen att den skulle kunnat vara icke-
diegetisk.

81 Paulus, Irena, "Music in Krzyzstof Kieslowski’s film Three Colors: Blue. A rhapsody in shades of blue: the

reflecions of a musician.” International Review of the Aestetics and Sociology of Music, vol. 30. Zagreb, 1999.
sid. 78.
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gatan, och det finns ingen mgjlighet att hon skulle ha hunnit ut, trots att musiken fortsatt utan
avbrott. Det finns emellertid ingen anledning att tro att det varit icke- eller meta-diegetisk
musik; snarare &r det en liten miss av regissoren.

Pa ett stalle andras diegetisk musik till icke-diegetisk. Detta sker da Olivier spelar
Song (1) pa piano och stycket 6verlappar en sekvens som filmar méssen, med vilken musiken
antagit icke-diegetisk form.

Man kan alltsa konstatera att det finns vissa tendenser till source scoring och ett stalle
dar diegetisk musik blir icke-diegetisk, men generellt sett & musikanvéndningen i denna film
relativt tydligt uppdelad i diegetisk respektive icke-diegetisk och meta-diegetisk form. Mellan
det diegtiska och det icke-diegetiska befinner sig gatumusikern vars musik visserligen &r
diegetisk, men eftersom han spelar Patrices verk bidrar han till det kdnsloméssiga och icke-
diegetiska. Konstmusiken tas i och med honom dessutom ner till en vardaglig miljo. Det
ovanliga med Preisners musik i denna film, jamfort med traditionell filmmusik, ar framst
anvéandandet av meta-diegetisk musik genom hela filmen.

3.3.4 Musik kontra bild, dialog och ljudeffekter

Som namnts i inledningen har filmmusik av tradition en underordnad roll i férhallande till
bild och dialog. Musiken ska finnas som en ljudmatta, ej for att lyssnas pa utan for att
forstarka kanslor undermedvetet hos askadaren.

Frihet — den bla filmen har i stort sett aldrig musik under dialogerna. Det finns ett par
undantag som snarare bekréiftar denna regel. I scenen da Patrices assistent sdger “Jag élskar
koren” sdtter musiken igang efter denna replik. Julies svar, ”Ja”, kommer i musikens paus.
Samma princip marks en tidig scen da Julie bjuder hem Olivier. Hon yttrar nagra repliker; att
alla mobler ar borta, att bara madrassen finns kvar, och dessa sags aven har i musikens pauser.
Preisner berattar att han alltid var med redan innan manus och att musiken till Frihet — den
bl& filmen skrevs och var klar innan filmen gjordes.®? Detta underlittade enligt kompositéren
for skadespelarna som fick svar pd manga av sina fragor bara genom att lyssna pd musiken.5
Man far i dessa tva scener intrycket av att musik faktiskt spelats i filmstudion och att
replikerna verkligen sagts i musikens pauser.

I scenen dar Olivier och Julie konstaterar att det &r Song som spelas av gatumusikern
ligger musiken visserligen bakom dialogen, men eftersom det & om stycket i frdga som
konversationen handlar kan man knappast kalla musikens roll underordnad. Sjalvklart lyssnar
askadaren pa musiken om karaktarerna talar om den. Pa porrklubben daremot ar musiken klart
underordnad dialogen. Man lagger knappast mérke till vad som spelas.

Nar det géaller musik kontra bild kan man konstatera att musiken har en dverordnad roll
pa flera stallen, huvudsakligen under nedtoningsscenerna dar bilden blir svart medan musiken
fortsatter. Ocksa i skapelsescenen &r musiken sa 6verordnad att det visuella helt enkelt 16ses
upp sa att vi hor dialog och musik mot en suddig bild. | andra scener stannar kameran pa ett
enkelt foremal, som t.ex. kaffekoppen, och later musiken ha en 6verordnad funktion. Aven
under slutscenen &r musikens roll 6verordnad. Musiken ligger i de flesta scener mycket hogt
mixad.

| vissa scener ar musiken kanske inte direkt éverordnad men &nda mycket vasentlig.
Detta galler begravningsscenen da vi tydligt ser musikerna som spelar, samt alla scener dar
musik hors da nagon studerar noter, diskuterar musik 0.s.v.

Endast pa fa stallen ar musiken direkt underordnad, exempelvis pa porrklubben, det
enda tillfallet i filmen dar musiken inte har nagon annan funktion an att vara just i
bakgrunden.

62 Carlsson & Holm, sid. 19.
63 Clinell, sid. 138.
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Musiken ar ofta 6verordnad i sin karaktar. Man kan darmed séga att musiken alltid &r
mycket viktig. Sjdlv betonar Preisner att han inte haller med om den grundlaggande
filmmusikregeln; att musiken inte ska horas.®* Detta marks tydligt i Frihet — den bla filmen
dar musiken inte ar den bakgrundsforeteelse den av tradition brukar vara, utan en av filmens
huvudpersoner.

3.3.5 Musikens narvaro, franvaro samt explicita och implicita funktioner

Precis som i Veronikas dubbelliv har musiken i Frihet — den bla filmen, till skillnad fran
musiken i manga andra filmer, inte som huvudsyfte att uppmarksamma specifika handelser.
Det forekommer t.ex. ingen musik for att bidra till spanning eller férvarna publiken innan
bilkraschen. Musik saknas under tragiska scener, som da Julie vaknar upp pa sjukhuset och
far beskedet att hennes make och dotter omkommit och under dramatiska scener som
sjalvmordsforsoket och en misshandel i Julies trapphus. Musiken bérjar i den sistndmnda
scenen istallet forst da hon rakat bli uteldst och sjunker in i nagot slags dvala, varpd Songs
dovt klingande final sjungen av en manskor hors (8). Musiken gor nagon sekunds paus da hon
oppnar 6gonen och aterkommer nar hon sluter dem igen. Musiken &r Julies tankar.

Efter olyckan grater Julie sallan, hon skriker inte, hon pratar inte om det som hant.
Trots det forstar vi att Julie sorjer och detta nastan enbart tack vare ledmotiven Funeral
Music, som askadaren omedelbart kopplar till begravningen, och Song, som omedelbart
kopplas till Patrice, styckets kompositér. Om inte musiken funnits som en standig paminnelse
om det forflutna hade vi sakert fatt intrycket av att Julie gatt vidare. Gorbman skriver att
musik &r och bor vara mindre synligt an det narrativa eftersom det inte ingar i den fiktiva
varlden.®® Man ska dock inte ska underskatta den effekt musikens frnvaro har. Utan musik
kan publik misslyckas med att tolka det visuella.®® Och tack vare musiken vet vi, att trots
Julies ambitioner att vara fri, spokar stdndigt det som héant. For ovrigt spelas musik ofta i
scener da hon ar ensam, som i simhallen eller i sin lagenhet. Musikens huvudsyfte i Frihet —
den bla filmen &r alltsa att aterge Julies kéanslor eftersom det visuella inte helt ut formar att
gora det, samt att fa askadaren att leva sig in i Julies situation och sorg.

En typisk filmkliché &r att anvdnda “romantisk” musik under romantiska scener. Visst
forekommer musik under karleksscenerna mellan Julie och Olivier, men Preisner undviker da
de traditionella smoriga strakarna genom att lata Song illustrera deras moten. Musikens syfte
ar inte att gora scenen mer romantisk, utan att papeka att Patrice och det forflutna ar i allra
hogsta grad narvarande for bade Julie och Olivier.

Darmed finns det gott om exempel pa filmens implicita funktioner. Filmens stamning
skapas genom den tragiska begravningsmusiken och den hogtidliga Song. Den ger Frihet—
den bla filmen ett allvar och far oss forsta Julie; utan musiken skulle hon onekligen ge ett kallt
intryck. Den aterger Julies kanslor och binder samman Patrice, Julie och Olivier; det forflutna
med nuet. Nedtoningarna skildrar Julies kanslor och tankar pa ett sarskilt uppenbart satt.

Vid en fraga om vad Preisner anser om mickey-mousing svarar han: ”Jag tycker inte
om dum musik. Om musiken bara visar vad om finns, finns det ingen anledning till att
lyssna.”®” Det finns heller inga stingers eller ndgon mickey-mousing i Frihet — den bla filmen.
Daremot finns scener dar musiken har rent explicita funktioner och néra foljer det visuella,
framforallt slutscenen dér de olika delarna i musiken ackompanjerar filmens olika karaktérer
och sangens text speglar bilden.

| stort foljer musiken filmens tempo, trots att bade musikens franvaro i storre delar av
filmen och musikens langsamma karaktéar, bidrar till att den relativt korta filmen kénns langre

64 Carlsson & Holm, sid. 20.
85 Gorbman, sid. 69.
6 Gorbman, sid. 18.
67 Carlsson & Holm, sid. 23.
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an den ar. Musiken anvénds aldrig for att f4 en trakig” scen, exempelvis nér Julie bara &r ute
och promenerar pa en gata, att ga lite fortare.

3.3.6 Strukturella funktioner
Filmmusik syftar till att bidra till filmens kontinuitet och enhet. Gorbman skriver att oftast
borjar och slutar musiken i samband med nagot som intraffar t.ex. en aktors rorelser eller en
ljudhandelse som en ringsignal. Den kan &ven bdrja och sluta i samband med dialog. Det hela
sker relativt obemarkt da askadaren ar koncentrerad pa filmens handling. Det anses allmant
svarare for tonsattaren att veta nar man ska starta musiken &n nar man ska sluta. Musik kan
4ven starta och sluta i syfte att betona ett forandrat kanslotillstand. %8

Generellt sett har musiken i Frihet — den bla filmen tydliga strukturella funktioner.
Musiken haller sig nastan alltid inom en scen, forutom den diegetiska till icke-diegetiska
vaxlingen da Olivier spelar piano vilket 6verlappar bilden pa mdssen, samt en scen da Julie
ska besoka sin moder men istallet gar hem till Olivier. Musiken i Frihet — den bla filmen
slutar oftast da sjalva scenen slutar, men borjar oftast i och med en forandrad kéansla, som i
ovannamnda scen dar Julie gar for att halsa pa sin moder. Hon betraktar modern genom
fonstret, men av nagon anledning angrar Julie sig varpa Olivier’s Theme icke-diegetiskt hors i
en pianoversion (1:17:05-1:17: 36). Hon gar darifran utan att modern sett henne och hon
soker istéllet upp Olivier. Song har darmed upphdrt att vara enbart Patrice verk, utan &r nu
aven hennes eget och Oliviers.

Vissa unika idéer finns; exempelvis slutar musiken pa ett stalle da Julie sméller igen
locket pa flygeln som ett slags bakvand stinger. Hon avbryter pa detta visuella satt musiken i
sina tankar. Ett annat ovanligt forfarande ar da Preisner later musiken malas ihjal av en sopbil.

4. Den vita filmen

4.1 Filmens handling och jamlikhetens betydelse

| Den vita filmen ar det jamlikheten som &r stalld upp och ner. Nér hustrun till den polske
friséren Karol (spelad av Zbigniew Zamachowski), fransyskan Dominique (Julie Delpy), tar
ut skilsméssa fran honom eftersom han drabbats av impotens sedan de gift sig, tas allt ifran
honom. Han blir férnedrad i den franska rattegangssalen dar han inte kan spraket tillrackligt
bra, han har inga pengar eftersom hans bankkort sparrats och han foérlorar sitt pass. Hustrun
tander eld pa hans frisorsalong och skyller pa honom. Han tvingas jagad av polisen ut pa
gatorna i Paris dér han forsorjer sig som gatumusiker tills han moter den dédsléangtande och
kortspelande landsmannen Mikolaj. Denne smugglar honom i en vaska hem till Polen, men
vaskan blir stulen och Karol misshandlad av tjuvarna, besvikna éver att finna Karol som
innehall. Han undkommer dock och aterupptar sin karriar som frisor.

Nar Julies varld rasar samman i Frihet — den bla filmen forintar hon sitt forflutna och
borjar om pa nytt. Karol tvingas tvartom soka sig tillbaka till sitt ursprung, men eftersom han
inte vill noja sig med det gamla, satter han upp som mal att tjana sa mycket pengar som
mojligt. Han tar saledes jobb som livvakt at en smagangster och i dennes tjanst foljer han med
pa en bilresa dar gangstern och dennes kollega diskuterar affarer. Karol tjuvlyssnar och hinner
fore med att kopa upp ett storre stycke mark. De kriminella kan inte doda Karol da han
testamenterat all sin egendom till kyrkan, sa de tvingas kopa tillbaka marken for det
tiodubbla. Karol blir en rik affarsman.

68 Gorbman, sid. 78.
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Karol bestdammer sig for att iscensétta sin egen dod och lura Dominique, arvtagerskan,
till Polen. Han satter dit henne for mord pa sig sjalv, men inser att han fortfarande alskar
henne och att hon &lskar honom.

Négon jamlikhet kan man inte att finna i Frankrike. ”Ska det hér vara jamlikhet?”
fragar Karol i domstolen. Ar det for jag ej kan franska som ni behandlar mig s hér?” Bristen
pa jamlikhet skildras dock framst genom Karols agerande da han, val tillbaka i hemlandet,
kanner att det bara finns ett sétt han kan fa sin vardighet tillbaka pa; genom att hamnas. Han
vill bli vad Kieslowski kallar mer jimlik®°, en 6nskan att fa inte lika mycket som, utan mer
an, alla andra. Detta dr en parallell till meningsutbytet ”Alla lider.” ”Ja, men jag ville lida
mindre.” mellan Karol och Mikolaj angdende den sistndmndas dodslédngtan. “Eftersom livet i
Polen &r hart — rent av outhérdligt — var jag tvungen att skildra lite grand av det i filmerna”.”
berattar Kieslowski om Dekalogen. Det samma galler i Den vita filmen. Den bild Kieslowski
ger av Polen ar foga smickrande. Det ar ett land fullt av korruption och brottslighet. Vaskorna
som stjals fran flygplatsen och den efterféljande misshandeln. Karol som lurar en gammal
man att sélja sin mark till honom och darefter lurar skurkarna. Och hur Karol ar beredd (?) att
ddda sin van for pengar.

4.2 Musiken i Den vita filmen

Trots att musiken har en fysisk gestalt i alla Trikolorens filmer ar detta inte lika betydelsefullt
i de tva efterfoljande filmerna som i Frihet — den bla filmen. | Den vita filmen tar musiken sin
synliga roll genom att lata Karol spela pa en kam da han driver runt pa gatorna i Paris efter att
Dominique kastat ut honom, samt i en scen da han képer en kontorslokal. Musiken har dock
inte samma fysiska narvaro som i Frihet — den bla filmen. Detta marks i Den vita filmen, dar
musiken & mer anonym och mindre rik pa kontraster.

Van den Budenmayer omnamns inte i denna film till skillnad fran de andra tva, men
antagligen fanns ursprungligen en avsikt att gora detta. Kieslowski pastar i Kieslowski om
Kieslowski att alla tre filmerna aberopar Van den Budenmayer, men eftersom de tva sista
filmerna inte var fardiga vid bokens tillkomst formodar jag att en sadan referens till
kompositoren helt enkelt klippts bort.”t Inte heller musiken var klar da boken sammanstalldes,
men flera idéer fanns. Kieslowski sdger sig vilja ha enkel musik i filmen, ungefar som
stumfilmsmusik men inte for piano. Han dnskade nagot inspirerat av polsk folkmusik som
mazurkan, vilken han beskriver som “en aning vulgir men pi samma ging romantisk.”’2,

Preisner skrev en tango till filmen for att det ”[...] dr en musikform som har blivit
mycket karaktéristisk for det moderna Polen, och eftersom det handlar om just den nya
situationen dir passade tangon.””® Prendergast kallar detta fenomen, som innebar att
tonsattaren forsoker ge askadaren kanslan av en sarskild tid och plats samt uppna en viss
atmosfdr genom musiken, for ”color” Han beskriver detta som en omedelbar association som
inte tavlar med bild. 1 klassisk Hollywoodfilm later man t.ex. sackpipsmusik representera
Skottland.” Metoden anvénds uppenbarligen i Den vita filmen, dels med tango-musiken men
ocksa i och med valet av en kand polsk melodi fran 1930-talet, Ostania niedziela (Den sista
sondagen) av Petersburski-Starski/Schlechter)”™ vilken handlar om avsked, och spelas p& kam
av Karol. Dessa associationer uppfattas troligen inte lika enkelt av omvérlden som for
polacker, och ar heller inte en felaktig kliché utan en musikaliskt korrekt illustration.

69 Stok, sid. 244.

0 Citat av Kieslowski. Stok, sid. 165.
1 Jfr Stok, sid. 254.

2 Citat av Kieslowski. Stok, sid. 253.
3 Carlsson & Holm, sid. 21.

4 Prendergast, sid. 213f.

75 Stok, sid. 257.
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En skillnad fran Frihet — den bla filmen &r att musiken i Den vita filmen anvéands mer
frekvent. Det ar oftare musik, genomgaende férekommer ndgon minut musik och sedan nagra
minuter tystnad. Man kan saledes saga att den har en mer symmetrisk funktion &n Frihet —
den bla filmen som kéannetecknas av langa sjok utan musik, foljt av musikstycken av varierad
langd.

I Den vita filmen har musiken en mer typisk filmmusikskaraktar da den &r instrumental
och inte lika intressant i sig sjalv. Det forekommer dessutom knappt nagon diegetisk musik i
filmen. | en intervju kritiserar den svenska filmmusiktonsattaren Thomas Lindahl musiken till
Den vita filmen genom att sdga: ”Den har mycket problematisk musik. Tycker inte alls om
den under den forsta halvan, som utspelar sig i Frankrike, men nar huvudpersonen kommer
till Polen far den ny fart. Tack vare restaurangtangon.”’® For precis som i Frihet — den bl&
filmen anvénder sig Preisner av en “tvaenighet”, d.v.s. det finns tva huvudsakliga musikaliska
stycken; det ena kallar jag Sorgtemat och det andra Tangotemat.

Sorgtemat &r en langsam, ca en minut lang sats i soloinstrument, huvudsakligen spelad
av solisterna Mariusz Pedzialek pa oboe och Jan Cielecki pa klarinett. Detta tema aterkommer
I relativt ovarierad form vid nostalgiska och sorgsna dgonblick. Det spelas huvudsakligen i
scenerna i Paris och ar ett ledmotiv som representerar Frankrike, Dominique, (olycklig)
karlek, vemod och sorg.

Tangotemat & sin sida ar ca 2 minuter langt och spelas av en liten orkester. Detta
forekommer i gladare stunder, och speglar bland annat Polen, glédje, girighet och triumf.
Saledes har aven denna film ett klart ledmotivstankande.

4.3 Analys

Till skillnad fran Frihet — den bla filmen har Den vita filmen ndgot slags inledningsmusik.
Preisner bryter dock delvis mot de regler som galler inledningsmusik, alltsd att de ska
definiera tid, plats, ange stdimning och presentera motiv. Genom kulturella koder avslgjar den
vad som komma skall. Denna films sorgsna inledningsmusik skapar knappast associationer
till en komedi vilket &r dess officiella genre, men sedan &r Den vita filmen inte heller sérskilt
rolig utan minst lika tragisk som de andra tva filmerna (som bada &r dramer). Musiken bidrar
trots det till den allménna stamningen, men séger inget om varken plats och tid; filmen skulle
kunna utspela sig lite nar och var som helst. Dessutom hors musiken inte genomgaende i
filmens borjan. Kieslowski klipper mellan tva scener; Karol som gar in i domstolsbyggnaden,
samt en resvaska pa rullbandet pa en flygplats. Den stillsamma musiken spelas endast da
vaskan syns.

Inne i rattegdngssalen forsoker Karol forgaves beveka domaren att inte lata
Dominiques skilsmassoansdkan ga igenom och ber om mer tid att radda &ktenskapet. Vid
denna védjan hors det av mig kallade Sorgtemat (4:49-5:46) och detta &r ett typiskt exempel
pa hur musiken anvands for att skapa kansloméassiga band mellan askadaren och filmen. Vi
k&nner med Karol som adlskar Dominique och inte vill férlora henne, och grips av hans 6de.
Samma musik aterkommer morgonen efter da Dominige dyker upp i frisérsalongen dar Karol
dvernattat. Hon kraver att fa nycklarna tillbaka. Karol latsas svalja dem och musiken borjar
(11:29-12:04) varmed man kan ana att det finns nagon form av vemodig karlek kvar, paret
emellan.

Detta varar dock ej och da han kastats ut méter han Mikolaj, for vilken Karol beréttar
att han fortfarande alskar Dominique, varpa Sorgtemat ater startar (20:14-22:10). Karol visar
sin gamla bostad for Mikolaj och de ser genom gardinerna att Dominique ar med en annan
man. Karol ger upp och atervander till Polen, smugglad i sin vaska, och filmen har nu natt den
scen med vilken den bdrjar, da vi ater ser vaskan pa rullbandet. Vi hor Sorgtemat i flojt

6 Croneman, Johan, ”Lindahl, Thomas”, Filmkonst opus 28 nr 1 Filmusik x 8. Géteborg, 1994. sid. 70.
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(24:29-25:02). Det ar markligt nog inte samma musik trots att bilderna &ar identiska.
Inledningen &r darmed forklarad och den tragiska musiken understryker hur sorglig
situationen &r. | de en vanlig komedi hade man kanske anvant nagon mer lattsam musik for att
fa folk att skratta, men i Den vita filmens realism &r det inte det minsta roligt med mannen i
vaskan, vilket musiken definitivt demonstrerar. Gorbman menar att all musik ger nagon effekt
men att effekten blir annorlunda beroende pa musikvalet, alltsa att vi uppfattar en scen pa
olika satt utifrdn vad vi hor.”” Vi skulle séledes se Den vita filmen med andra 6gon om
musiken hade en mer humoristisk karaktar.

Karol blir misshandlad av tjuvarna, men reser sig upp fran soptippen han slangts ner i
och utbrister ”Antligen hemma.” varpa ett nytt stycke spelas pa piano (29:39-30:24). Detta
stickspar ar i stort sett den enda musik i filmen som inte kan harledas till Sorg- eller
Tangotemat (den diegetiska musiken pa kam undantagen). Stycket ar saledes vad Anahid
Kassabian definierar som one-time-music; musik som inte hors tidigare eller senare i en film,
men som kan ha sliktskap med 6vrig musik i filmen.”® Preisner menar att stycket &r ironiskt.
Den avser efterlikna den polska ikonen Chopins musik, stallt mot det Polen som Preisner
beskriver som “en soptipp”.”® Pianostycket féljs av Tangotemat (30:29-31:00) och fran och
med detta Overger Preisner Sorgtemat som huvudmotiv och ersétter det med tangon som blir
det dominerande stycket pa Karols vag att fa den sociala status han 6nskar och saknar. Efter
denna tid av triumf; Karols frisorsalong gar bra, han trivs i sitt hemland och gor lyckade
affarer, aterkommer Sorgtemat som en paminnelse om att han trots allt inte ar lycklig (43:46—
44:24). Vi ser Karol kamma sig och betrakta sin spegelbild i en tavla forestallande en
madonna. Kammen paminner om tiden som gatumusiker i Paris. Musiken speglar bade Karols
daliga samvete efter att ha lurat en gammal man, samt det faktum att han trots sina
framgangar inte kan vara lycklig utan Dominique.

Samma musik aterkommer (46:15-47:26) nar Karol syns leka med ett mynt. Kameran
visar darpa den ensamma Dominique och darefter ater Karol som gar ner for en trappa, i
uppdrag att déda en man for pengar. Mannen visar sig vara Mikolaj som bestallt sitt
sjalvmord och musiken slutar da han till Karols forskrackelse stiger fram. Dadet genomfors
aldrig. Karol skjuter Mikolaj med ett I6st skott och fragar sedan om han fortfarande vill do.
Det vill Mikolaj inte och de ger sig, ackompanjerade av Tangotemat (50:46-52:27), ut pa isen
i ett livets triumf. Musiken dverlappar de fdljande scenerna dar Karol véxlar pengar och
studerar en karta Gver sina landvinningar, innan musiken upphor.

Tangotemat (59:45-1:00:40) foljer sedan ett montage av scener som visar Karols
triumfartade affarer och musiken tonar ut och slutar med den sista sekvensen. Han ringer
Dominique en sista gang, men hon lagger pa luren i érat pa honom och vi hor Sorgtemat.
Musiken éverlappar en bit in i nasta scen dar Karol later skriva sitt testamente. Samma musik
finns ocksé vid Karols ”begravning” da han pé avstind spionerar pa tillstdllningen och noterar
att Dominique grater, ensam staende vid graven.

Tangon hors slutligen nér Karol har vunnit. Han har smugit sig upp till Dominiques
hotell och avsldjat att han lever. De lyckas genomfora samlag och han I[&mnar henne sovande.
Nar hon vaknar och inser att hon ar ensam tystnar musiken. Dominique fylls av hopp da
nagon knackar pa dorren, vilket far musiken att starta. Hon tror att Karol atervant, men nar
hon O6ppnar och ser polisen utanfor, slutar Sorgtemat.

7 Gorbman, sid. 15.

78 Kassabian, Anahid, Hearing Film: Tracking Identifications in Contemporary Hollywood Film Music. New
York och London 2001. sid. 51.

®Russel & Young, sid. 168.
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Karol gar for att studera Dominique i fangelset. Han tittar upp mot fonstret och
Sorgtemat hors. Dominique sager nagot pa teckensprak och Karol grater varpa filmen tar slut.

4.3.1 Diegetisk och icke-diegetisk musik i filmen
Filmens forsta diegetiska musik borjar icke-diegetiskt (14:58-15:37) namligen da Karol tittar
pa en vit byst (som han senare stjal och tar med sig till Polen) i ett skyltfonster. Detta
overlappar nasta scen dar han ses spela pa kammen i tunnelbanan. Detta kan man snarare se
som en tjuvstart i musiken an som att musiken andras fran icke-diegetisk till diegetisk. Karol
moter Mikolaj som kénner igen stycket, och de bdrjar samtala.

Langt senare koper de tva en kontorslokal, varpa Mikolaj nynnar och Karol pa kam
spelar samma melodi som han spelat som gatumusiker.

I dvrigt ar all musik klart och tydligt icke-diegetisk med ett tydligt ledmotivstankande.
Det forekommer saledes ingen source scoring och inga 6vergangar mellan diegetisk och icke-
diegetisk musik. Anvéandandet ar saledes inte sarskilt ovanligt i denna film till skillnad fran
den foregaende.

4.3.2 Musik kontra bild, dialog och ljudeffekter

| Den vita filmen fungerar musiken annorlunda kontra bild och dialog &n den gor i Frihet —
den bla filmen. Overlag ar funktionen olika beroende pa vilket tema som hérs. Sorgtemat har
en mer underordnad karaktdr, medan tangon ligger hogre mixad. Sjalvklart har den diegetiska
musiken pa kam en framtradande roll.

Pa vissa stallen sticker musiken ut extra. De tydligaste scenerna ar tangon pa isen och
den dramatiska pianomusiken da Karol blivit misshandlad. Musiken ar emellertid aldrig
overordnad pa samma satt som i Frihet — den bla filmen.

| flera scener hors musiken samtidigt som dialog och da mixas den nagot lagre an
replikerna. Exempel pa detta & da Sorgemat hors i bakgrunden under skilsmassan eller da
Karol pratar med Mikolaj om att han fortfarande dlskar Dominique. ”Soundtrack will drop in
volume when characters speak, becaues the intelligibility of dialogue is more important in the
narrational hierarchy.”® skriver Gorbman. Denna regel bryter dock Preisner mot i
affarsscenerna i filmens slut, dar dialogen &r nedskruvad i forhallande till musiken. Detta
beror pa att det inte ar affarerna i sig som ar viktiga. | stallet ska scenerna visa hur Karol har
forandrats som person. Musiken speglar detta och stycket som hors kallas humoristiskt nog
for Don Karol.

Musiken har alltsa oftast en underordnad karaktar i férhallande till bade bild och
dialog. I vissa scener far musiken dock en viktig roll, bade mot det visuella, men framforallt
mot dialogen som far sta tillbaka da Tangotemat spelas.

4.3.3 Musikens narvaro, franvaro samt explicita och implicita funktioner

Tangotemat skildrar Karols hdmndkénslor. Sorgtemats funktion i Den vita filmen &r framst att
visa den karlek och sorg Karol kanner, men ocksa att pa vissa stillen vara moralisk.
Gemensamt med Frihet — den bla filmen ar att musiken huvudsakligen skildrar kénslor och
inte handling, vare sig det &r dramatiskt eller spdnnande. Det &r Sorgtemat och inte
spanningsmusik som hors da Karol ska doda en man. Musiken &r vid detta tillfalle aningen
dissonant och det hors en latt stegring i volym innan Mikolaj kommer in i bilden. Musiken
papekar att Karol har gatt for langt i sitt sokande efter hamnd och ekonomisk vinning,
Sorgtemat ar har ett slags samvete. Musiken sager saledes till askadaren att inte blodtorstigt
dras in i handlingen, istallet ska vi skaka pa huvudet at Karols girighet. Aven da Karol speglar

80 Gorbman, sid. 59.
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sig i madonnatavlan anvands Sorgtemat bade for att skildra hans sorg trots hans ekonomiska
framgangar, och for att ge askadaren en tydlig vink att Karol gor fel.

| vissa kdnslosamma scener forekommer ingen musik. Vid ett tillfalle exempelvis
kysser Karol den franska bysten. Nar vi tidigare sett statyn har det oftast forekommit musik,
men musiken ar vid detta tillfalle ersatt av en kassett med en fransk sprakkurs. En variant av
det fenomen Gorbman beskriver som: A structural silence occurs where sound previously
present in a film is later absent at structurally corresponding points.”

Generellt sett spelas tangon nar Karol mar battre och Sorgtemat nar han mar samre.
Musiken har dock inte bara i syfte att skildra kanslor. Pa flera stallen anvéands den, till skillnad
fran i Frihet — den bla filmen, for att fora handlingen framat, t.ex. i scener som saknar langre
dialog. Nagon musik finns inte i scenen med den gamla mannen och atervinningsstationen.

Angaende musikens paverkan av filmens tempo drar Sorgtemat ner och Tangotemat
upp tempot, speciellt da musiken ror sig 6ver flera relativt handelsefattiga scener, dar det latt
hade kunnat bli trakigt for dskadaren. Tangotemat okar tempot da Karol pa slutet lamnar
Dominique. Preisner hade kunnat anvanda langsam musik i scenen for en mer kanslosam
stdmning.

Det finns inga exempel pa direkt explicita funktioner dér bild och rytm &r helt synkade,
men i det stora hela stimmer musik och det visuella 6verens.

4.3.4 Strukturella funktioner

Musik anvands bade i fram- och tillbakablickar i filmen. Det forsta tillfallet &r inledningen da
vaskan filmas och ackompanjeras av musik, men forst 20 minuter senare far scenen sin
forklaring. Det anvénds dock inte samma musik vid de olika tillféllena, trots att det & samma
bilder, vilket skiljer fran den teknik manga andra tonséttare skulle anvanda. Denna metod
marks dock pa ett annat stalle i filmen: Sorgtemat ackompanjerar en tillbakablick da
Dominique i domstolen sentimentalt dagdrémmer om sin bréllopsdag. Musiken slutar nar hon
vacks ur sina funderingar. Denna dagdrom aterkommer i filmens slut, tillsammans med
samma melodi.

Den vita filmens one-time-music, fungerar som en brygga mellan Sorgtemat och
tangon som startar strax efter styckets slut. Karol har hittills genomgatt en mangd traumatiska
héndelser; skilsmassan, misshandeln o.s.v. och detta har parallellt horts i den vemodiga
musiken. Den forsta ljusglimten i detta tragiska forlopp sker i och med att han knackar pa
broderns fonster da one-time-musiken slutar, och tangon tar vid. | och med denna knackning
och den energiska tangomusiken, upplever askadaren att nu kommer antligen nagot positivt
att handa, Karols vérsta period ar 6ver. Och mycket riktigt foljer en period av framgang. Men
ironiskt nog later Kieslsowski detta inte fortséatta. Frihet — den bla filmen har, trots att den ar
ett drama, ett nagorlunda hoppfullt slut, eftersom Julie slutgiltigt ger sig in i
karleksforhallandet med Olivier. Den vita filmen daremot &r en komedi med ett sorgligt slut.
Detta speglas i musiken. Sorgtemat ackompanjerar den franska delen. Fran det att Karol
atervant hem till Polen tar Tangotemat huvudrollen dnda tills han hdmnats pa Dominique.
Efter detta spelas ater enbart Sorgtemat. | bade film och musik skildras alltsa en stark
pessimism dér all framgang bara &r en chimar. Pa slutet &r det Dominiques tur att bli stalld till
svars. Nu ar det hon som &r bortkommen i ett frammande land, beroende av en Gverséttare i
sitt polisforhor, sasom Karol var i réattegangssalen. Brollopsdrommen forekommer i bada
dessa scener och de tydliga parallellerna i filmens borjan och slut skildras &ven i musiken dar
Sorgtemat aterfinns, precis som det fanns i rattegangssalen i Frankrike. Musiken har en tydlig
ABA-form dar A ar Sorgtemat och B Tangotemat.

81 Gorbman, sid. 19.
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Musiken slutar pa flera stillen av en handelse, som ljudet av en dorr som stangs da
Karol soker arbete hos skurkarna, eller da han stanger dorren i telefonkiosken. Ibland kan
dess borjan och slut harledas till en emotionell forandring, som att den startar da Karol
karleksfullt talar om Dominique med Mikolaj.

De strukturella funktionerna &r det viktigaste och mest speciella med musiken i Den
vita filmen, precis som anvéndandet av meta-diegetisk musik var det mest ovanliga med
Frihet — den bla filmen. Musiken ar alltsa tydligt uppdelad i tre delar déar borjan och slut &r
parallella. Det standiga anvandandet av montagesekvenser dr ocksa vasentligt. Prendergast
menar att musiken kan har en viktig sammanfogande funktion i montagescener, att den haller
ihop dar det annars skulle bli kaotiskt.2? P3d samma satt skriver Gorbman att
montagesekvenser ofta anvander icke-diegetisk musik for att overlappa hal i tiden.®® Detta
stammer pa Den vita filmen dar scener standigt binds ihop exempelvis dar tangon hors 6ver
fyra scener; den forsta da Karol leker med ett mynt i sin hand, i den andra sekvensen syns
Dominique i sin lagenhet, i den tredje filmas frisorsalongen och i den fjarde gar Karol in i
huset och for att soka jobbet som livvakt. Detta nya arbete ackompanjeras ocksa av tangon.
Ater éverlappar musiken flera kortare scener. Den borjar d& skurkarna gar tillbaka in i bilen
och ”vicker” Karol som tjuvlyssnat. Dérefter ser vi Karol besoka en bank, kopa en flaska
vodka och slutligen bege sig hem till den gamla mannen vars mark han koper.

5. Den rdda filmen

5.1 Filmens handling och broderskapets betydelse

Valentine (spelad av Iréne Jacob) ar en schweizisk fotomodell. Hennes pojkvan, Michel,
befinner sig utomlands, och &r trots sin enorma svartsjuka inte beredd att dela sitt liv med
henne. Han finns bara som en telefonrost for oss askadare.

Pa vag hem fran en modevisning rakar Valentine kora pa en hund. Hon hittar adressen
till 4garen i hundens halsband och kor det skadade djuret dit. Agaren visar sig vara en bitter
och gammal pensionerad domare (spelad av Jean-Lois Trintignant) som inte &r intresserad av
hunden, han séger sig de facto inte vara intresserad av nagonting éverhuvudtaget (ord som
paminner oss om Julies). Domaren dgnar sin tid at att tjuvlyssna pa sina grannars
telefonsamtal; en homosexuell familjefader och hans élskare, ett fordlskat par m.fl. Valentine
blir mycket upprord da hon upptacker detta och uppmanar domaren att sluta. Han vagrar, men
sager att det ar upp till henne att avsl6ja honom om hon har lust. Nar hon saledes befinner sig
i den homosexuella grannens hem formar hon inte beratta om tjuvlyssnandet utan atervander
istallet till domaren. De tva lar kdnna varandra. Han avslojar sa smaningom sitt 6de; att han i
unga ar dlskat en kvinna som lamnat honom for en annan man och att hon senare omkommit i
en olycka. Efter detta kunde han inte langre tro pa karleken.

Samtidigt ser vi en annan ung domare, Auguste, leva ett parallellt liv med honom. Sma
och stora saker intraffar, sasom de en gang intraffat for domaren; en gava i form av en penna,
en slump som far honom att klara sin examen, flickvannen som lamnar honom och hans
besatthet av henne som féljer. Valentine och domaren kan p.g.a. aldersskillnaden inte fa
varandra och hon kan inte géra hans forflutna ogjort. Men kanske kan hon radda hans yngre
alter ego fran samma 6de?

Pa slutet av filmen sjunker den farja som Valentine tagit for att resa till Michel.
Tusentalet passagerare dor i olyckan, med undantag av paren vi tidigare métt i Trikoloren. Vi
forstar saledes att Julie och Olivier samt Karol och Dominique forsoker ge sina forhallanden

8 prendergast, sid. 222.
8 Gorbman, sid. 26.
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en (ny) chans. Och kanske kommer aven Valentine och Auguste, som nu for forsta gangen
mots, efter att hela filmen sprungit om varandra, att finna varandras karlek.

Vad som representerar broderskapet &r inte helt tydligt. Enligt Kieslowski handlar det
om hur vi gor saker for andra ménniskor mest for att sjalva hamna i battre dager och inte for
att verkligen f& ndgon annan att ma battre.8* Valentine vill hjalpa alla; den gamla kvinnan vid
atervinningsstationen, hunden, de som domaren tjuvlyssnar pa. Men ar det for deras skull eller
hennes egen? Kanske asyftas dven relationen mellan Valentine och domaren, en
karlekshistoria mellan tva sjalsfrander som aldrig far komma till stdnd, men som istéllet
utvecklas till vanskap. Eller sa ar det relationen mellan domaren och hans alter ego som
broderskapet refererar till. Det som den ena gatt miste om far en ny chans hos (och tack vare?)
hans nésta.

5.2 Musiken i Den roda filmen

| Kieslowski om Kieslowski framgar det att det redan fran borjan fanns idé om att anvanda en
bolero som huvudtema i Den rdda filmen. En bolero bestdr av tva motiv som flyter in i
varandra. Kieslowski sager att tanken var att:

[...] anvdnda oss av de tvd motiven och sd sméningom, pa slutet, lata dem vévas ihop till en bolero.
Eller ocksa har vi med boleron i bérjan av filmen och skiljer darefter ut de tva motiven. Vi far se hur det

blir. 8°

| Frihet — den bla filmen spelas Song for the Unification of Europe i manga korta versioner for
att pa slutet horas i sin helhet. Kieslowski valde motsatt metod i Den roda filmen dar hela
Boleron spelas i borjan av filmen, for att sedan delas upp i mindre delar. Bolerons tva
huvudsakliga motiv star for olika saker och anvands vid olika tillfallen i filmen. Det lyriska
Tema 1 symboliserar Valentine, godhet och broderskapet. Det sorgsna Tema 2 daremot
asyftar olycka, svartsjuka och ackompanjerar allmant moraliskt tvivelaktigt beteende.
Instrumenteringen utgors av strakar, sologitarr, solocello, piano, harpa, oboe och Klarinett.
Enligt Preisner valde han att anvéinda en bolero ” [...] for att beskriva den slutna cirkeln, alltsa
den standigt aterkommande rérelsen, som &r filmens tema. Hur saker och ting kommer igen,
om och om igen.”® Tanken med musiken var alltsé att spegla relationen mellan domaren och
Auguste, da denne lever om den forstnamndes liv i en cirkelgang.

Aven i denna film finns tva olika musikstycken. Framst méarks Boleron men vi hor
ocksa Van den Budenmayers Do Not Take Another Man’s Wife i tva versioner, som spelas vid
tre olika tillfallen. Dessa bestar av sopranstamma i solosang mot ett pianokomp, respektive
sopran mot orkester, och stycket paminner om en lied.

Musiken i Frihet — den bla filmen ar ganska svulstig med symfoniorkester, kor och en
sopran som solosangerska. Den vita filmens musik & mer jordnara med sin tango. Musiken
till Den roda filmen ar i sin tur speciell pa andra sétt. Den har den akustiska gitarren som en
viktig ingrediens, ett instrument som inte vanligtvis finns i symfonimusik. Boleron &r liksom
musiken i trilogins forsta film relativt rapsodisk, dar olika delar kontrasterar andra, precis som
i Song for the Unification of Europe. Det finns &ven drag av minimalism i Den rdda filmens
musik i form av strdkar som langsamt forandras. Preisner sjalv menar att han inte &r
minimalist, utan anser att funktionen styr.8” De statiska cluster-falt som aterfinns i Boleron
bidrar tydligt till filmens olycksbadande stamning.

84 Stok, sid. 245f.

8 Citat av Kieslowski. Stok, sid. 254.
8 Carlsson & Holm, sid. 21.
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5.3 Analys

Precis som i Frihet — den bla filmen saknas musik i borjan av Den roda filmen. | bada
filmerna kan man notera att ljudeffekter ersatter inledningsmusiken. I Den roda filmen
ackompanjeras inledningen, dar en kameradkning féljer telefonledningarna och illustrerar och
visualiserar ett telefonsamtal, av tjutande och pipande ljud. Stadsljudet bildar for 6vrigt en
viktig ljudkuliss i Den roda filmen. Pa flera stéllen hors storande flygplan, bilar och alarm,
aven nar karaktarerna befinner sig inomhus.

En annan likhet de tva filmerna emellan ar att musiken kommer in i filmen forst efter
ett tag. | Den rdda filmen sker detta efter 6:13 minuter och den drdjer sig kvar en langre tid
innan det blir en musikalisk tystnad pa mer an 20 minuter. Den forsta och den tredje filmen
har alltsd gemensamt att musiken férekommer mer sparsmakat i langre sjok &n i Den vita
filmen dar musiken aterfinns nagot mer symmetriskt filmen igenom.

Den forsta musiksekvensen startar med Bolerons forsta tema da Valentine sitter pa en
bank och dricker vatten efter att ha varit och trénat, och musiken fortsatter till ndsta scen dar
hon deltar i en modevisning. Temat andrar karaktar i och med att de breda strakarna byts mot
en vemodig sologitarr da hon efterat sitter ensam och sorgsen i sin bil. Nar hon kor ivéag
introduceras Tema 2 som ar mer intensivt och drivande i sin karaktdr. Auguste tappar sina
bocker mitt i gatan da Valentine passerar. Musiken upphor under 20 sekunder medan han
plockar upp bockerna. Man kan sdga att Preisner anvénder det forfarande Prendergast kallar
”[...] a kind of negative accentuation by avoiding music altogether.”%® Den plétsliga bristen
pa musik vécker var koncentration och vi forstar att nagot viktigt har hant. Senare i filmen
inser vi att det inte endast resulterat i att Auguste klarat sin examen, utan dven att den aldre
domaren varit med om samma sak som ung. Musiken kommer tillbaka i form av ett tredje
tema i klimax, precis innan Valentine kor pa djuret, och musiken far en sorgsnare karaktar da
Tema 2 aterkommer nar den skadade hunden ligger pa véagen. Sologitarren och Tema 1 hors
igen nar hon lagger djuret i bilen. Véaxlingen mellan Bolerons tva teman foljer alltsa filmens
budskap. Det dramatiska Tema 2 illustrerar bilden pa det skadade djuret, medan det mer
optimistiska Tema 1 hors i och med Valentines beslut att géra en god handling och radda
hunden.

Efter att domaren akt fast for sitt tjuvlyssnande, tar Valentine ater kontakt med honom,
for att saga att det inte var hon som skvallrat. De samtalar och domaren péapekar att hon grat
senaste gangen hon akte darifran, varpa Boleron startar (56:03-57:54). Domaren beréattar om
hur det gick till nar han skrev brevet dar han erkénde sitt brott och optimismen hos Tema 1
understryker att han gjort nagot bra och kénner sig befriad. Da han direkt efterat avslojar att
forhallandet mellan Auguste och flickvannen som domaren tjuvlyssnat pd, har tagit slut,
vaxlar musiken dver till Tema 2 da Valentine upprort fragar domaren om han haft nagot med
det att gora, eftersom han tidigare sagt att paret inte passade ihop. H&ar ar musiken
underordnad dialogen och andrar dessutom karaktar for att fortydliga for betraktaren att nagot
viktigt sags. Musikens andrade karaktar visar att Valentine fortfarande ifragasatter domaren.

Motsatt vaxling mellan Bolerons tva teman marks i en annan scen dar Valentine och
domaren traffas och samtalar. Domaren byter ut en glodlampa varpa Tema 2 startar och han
berdttar om domaryrket; att han hade kunnat frikdnna fler, dven skyldiga. (Detta har direkt
koppling till Kieslowskis egna erfarenheter av domstolar. Under sin tidiga karriar som
dokumentérfilmare gjorde han dokumentdren Det nakna ansiktet. | denna befann sig
filmteamet i rattegangsmiljo och nar de insag att varje gang teamet och kameran var
narvarande domdes de anklagade mildare, borjade de ga pa sa manga rattegangar som mojligt,
bara for att radda folk. Ibland fanns inte ens film i kameran.®®) Musiken far en mildare

8 prendergast, sid. 244.
8 Stok, sid. 145f.
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karaktar nar det overgar till Tema 1 da Valentine tar initiativet att skala for honom, vilket
visar att hennes ursprungligen foraktfulla tankar om domaren bytts mot mer vanskapliga och
karleksfulla sadana. Musiken slutar tvart da en sten kastas in genom fonstret av nagon av de
upprorda grannarna, precis da domaren sagt att Valentine ar en oskyldig manniska; annu en
biblisk parallell. Alltsa speglar dven har Bolerons tva teman handlingen.

Auguste ringer till sin f.d. flickvan och Tema 2 startar vid telefonens forsta ton
(1:04:30-1:07:43). Ingen svarar och musiken féljer Auguste som aker hem till flickvannen.
Clustermusiken bidrar till den oroliga och olycksbadande stamningen. Han tjuvlyssnar utanfor
hennes dorr och klattrar sedan in genom ett fonster, for att finna henne i sing med en annan
man, varpa musiken nar sin intensivaste fas med det tredje temat, samma som hordes precis
innan Valentine korde pa hunden. I denna helt igenom tragiska scen finns ingen plats for det
mer optimistiska Tema 1.

Domaren ar en oklar person. Férutom hans tragiska 6de antyds det pa nagra stéllen att
det aven finns nagot mystiskt med honom. Han ar som en gnostisk Gud som stilla ser ner pa
sin varld utan att ingripa. En spionerande Gud och en forutspaende Gud som drémmer om hur
Valentines framtid ska bli. Hon frdgar ”Vem ar du?” varpa han nagot méingtydigt svarar ”En
pensionerad domare.” Han &r guden som angrar att han féllde och inte friade. Men kanske é&r
han en ocksa en ingripande Gud som vill ge sitt alter ego Auguste en ny chans och det ar
p.g.a. domarens erkannande som Augustes flickvan moter en annan man. Det ar pa domarens
inrdadan som Valentine valjer att ta farjan och inte flyget. Domaren ringer till vadertjansten
och fragar om védret dagen for Valentines resa och Tema 2 hors da han séger “Jag har forsokt
na dig i flera dagar”, liksom orolig for det han mot sin vilja utsatter Valentine foér. Oron i
musiken forvarnar om stormen som ska sénka farjan.

Innan hon reser deltar Valentine i en ny modevisning och denna ackompanjeras precis
som tidigare av Tema 1. Efter showen pratar Valentine och domaren allt medan det stormar
ute och clustermusiken bidrar till den obehagliga stdimningen. Musiken &ndrar karaktér och
blir mildare med Tema 1 nar domaren berattar om kvinnan som 6vergav honom.

Vid ett tillfalle langt tidigare i filmen gar Valentine och bowlar och musiken startar
under spelet. Ett nytt stycke introduceras i och med detta; Van den Budenmayers sang Do Not
Take Another Man’s Wife 1. Musiken fortsatter under paféljande scen dar domaren skriver
brevet dar han erkanner sitt tjuvlyssnande. Paulus papekar att samma stycke aven hors i
Dekalogen 9. Parallellen mellan den svikna domaren i Den roda filmen och det nionde
budordet som skildras i tv-serien, har ett lattbegripligt samband.

I en scen kanns det som Kieslowski och Preisner ville skoja till det lite pa tva olika
satt. Valentine &r i en skivaffar och lyssnar pa Van den Budenmayers musik i horlurar. Vi hor
hennes musik och kameran flyttas gradvis 6ver till Auguste och hans flickvan, som ocksa ar
dar. De tar av sina lurar och gar, varpa musiken tystnar. Istallet hors rockmusik fran en man
som star bredvid. Kameran ror sig tillbaka till Valentine och vi hor ater Van den Budenmayer.
Stycket slutar och hon gar fram till expediten for att kopa skivan och passar samtidigt pa att
fraga om uttalet pa Van den Budenmayers namn. Expediten stracker fram en cd med ett
portratt av kompositoren (ej Preisner). Han visar att fodralet & tomt och séger att den sista
skivan precis salts, till paret som just lamnar affaren. Vi hor i bakgrunden nagra takter av
Tangotemat fran Den vita filmen. (52:13-52:25). Kieslowski och Preisner ville darmed dels
spa pa myten om Van den Budenmayer, dels gora en kort parallell till den tidigare filmen for
den uppmarksamme tittaren.

Do Not Take Another Man’s Wife 1 hors for sista gangen da domaren aker for att titta
pa Valentines modevisning och musiken foljer bilens véag ut ur garaget tills han parkerar.

9 Paulus, sid. 76.
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5.3.1 Diegetisk och icke-diegetisk musik i filmen
| de tva forsta filmerna ar det alltsa relativt enkelt att urskilja vad som é&r diegetisk, icke-
diegetisk respektive meta-diegetisk musik. | den tredje ar det svarare. Den mesta musiken ar
tydligt icke-diegetisk, exempelvis nar Auguste spionerar pa sin fore detta flickvan. Det finns
dock flera scener som &r otydliga, framst filmens forsta musiksekvens. Ar musiken under
modevisningen diegetisk? Modellerna ror sig svdvande och i takt med musiken, och musik
brukar forekomma under modevisningar i allménhet (dock oftast inte boleron). Samma musik
aterkommer under modevisningen i slutet av filmen och fragan kvarstar, ar det diegetisk eller
icke-diegetisk musik? Boleron fran den forsta modevisningen Overlappar nésta sekvens da
Valentine kor ivég i sin bil och man tycker sig nu vara saker pa att musiken &r icke-diegetisk.
Men nar musiken aterkommer efter avbrottet da Auguste plockar upp sina bocker &r den
brusigare och eftersom Valentine borjar skruva pa radion tror man sig vara saker pa att
musiken i sjalva verket ar diegetisk musik fran bilradion. Musiken hors dock i samma
ljudstyrka da hon ar utanfér bilen och man kan darmed dra slutsatsen att musiken da &r icke-
diegetisk. Men ar den det hela tiden? Spelas den inte i radio atminstone en del av bilresan?
Situationen &r inte helt entydig.

Aven med Van den Budenmayers musik ar det svartytt. Man skymtar i en scen en
skiva av kompositéren hos domaren, vilket leder till att Valentine gar for att kopa skivan. Vi
kan saledes inte vara helt sikra pa att musiken ar icke-diegetisk varken da domaren skriver sitt
brev eller nar han kor ut ur sitt garage. Visserligen ser vi inte kdllan musiken i sadana fall
skulle komma ifrdn, men eftersom diegetisk musik lika garna kan vara antydd, skulle det
kunna vara sa att domaren lyssnar pa skivan samtidigt som han skriver brevet.

5.3.2 Musik kontra bild, dialog, och ljudeffekter

| Frihet — den bla filmen &r musiken ofta verordnad det visuella medan den i Den vita filmen
har en mer underordnad roll, med vissa undantag. | Den réda filmen ar det ett mellanlége.
Under modevisningen ar musiken jamstalld med bilden och hégt mixad, men man hér &ven
ljudeffekter som applader, och nar Valentine direkt efterat kor ivag i sin bil hors trafiken.

Musik hors pa flera stallen samtidigt som dialog. | Den vita filmen hade den olika
funktion vid olika tillfallen: N&r den férekommer i mer kénslosamma scener, exempelvis
under rattegangen, understryker Sorgtemat det tragiska i Karols situation. Under affarsscenen
daremot speglar tangon Karols fordndrade karaktdar och det inte &r sérskilt viktigt vad som
faktiskt ségs i dialogen. |1 Den rdda filmen anvénds den forsta metoden. Musiken har som
huvudsaklig funktion att skapa en viss stamning i filmen i sig och i dialogen. Eftersom
musiken ar mycket angestskapande med sina cluster, bidrar den tydligt till den olycksbadande
kénsla filmen har. Musiken motséger aldrig bild och dialog men den vécker helt klart ett
obehag hos askadaren som det visuella inte ensam skulle kunna gora.

Nar musiken intrader i dialogen &r dock lite godtyckligt. Filmen bygger till stor del pa
samtal mellan Valentine och domaren och dessa har alltid en viss laddning. Under langre
delar av deras samtal hors ingen musik. Ett exempel dr scenen da Valentine atervant till
domaren efter att varit hos grannen. Hon pratar om grannens dotter, som hon sag tjuvlyssna pa
faderns samtal, och den icke-diegetiska musiken borjar precis innan hon siger orden ”...hon
vet ocksd.” Musiken slutar dd paret, d.v.s. Auguste och hans flickvdn, borjar prata med
varandra i telefon, vilket avlyssnas av domaren och Valentine. Musik hors alltsa inte fore eller
efter, utan just i den har delen av konversationen. Musiken ar tamligen underordnad men anda
relativt hogt mixad. Det ar alltsa inte samma stundtals 6ronbeddvande volym som i Frihet —
den bla filmen, men inte heller svaga viskningar.
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| denna film har musiken alltsa ofta en framtradande roll, men detta handlar snarare om
att den har relativt hog volym &n att den skulle skilja sig fran det visuella och dialogen. Den &r
snarare kompletterande i sin karaktér.

5.3.3 Musikens narvaro, franvaro samt explicita och implicita funktioner
Musikens huvudsyfte i Den roda filmen &r dels att forvarna askadaren att nadgot skrammande
ar pa vag att intraffa, alltsa i forvag avsloja handelser, dels att skildra kanslor exempelvis
Augustes bestortning da han blir sviken, samt att skapa enhet mellan de tre huvudpersonerna
och deras dden; med andra ord klassisk filmmusikanvéndning.

Till skillnad fran Den vita filmen saknas ofta musik i de mer ovésentliga scenerna, t.ex.
nar Valentine vantar utanfor domarens hus. Daremot hors musik under de scener da hon kor
bil, vilket i sig kanske inte &r en intressant handelse, men musiken betonar da hennes
vemodiga kénslor. Da domaren skriver brevet dar han erkanner sitt tjuvlyssnande ar musiken
nodvandig eftersom ingen dialog forekommer och det ar relativt ointressant att se pa nar
nagon skriver. Musiken far oss att inte tappa koncentrationen och drar uppmarksamhet till den
handelse som vi inte just da forstar, men som vi far forklarad for oss strax efterat. Musik
aterfinns i kanslosamma scener som da domaren berattar om sin forlorade karlek. Den andrar
karaktar till Tema 1, spelat pa en vemodig gitarr, da domaren beskriver sin alskade. Samma
gitarr hordes da Valentine ensam satt i sin bil efter modevisningen i filmens borjan, och detta
betonar sambandet mellan Valentine och domarens forlorade karlek.

I den forsta musiksekvensen ar de implicita funktionerna for det forsta att spegla
kanslor, exempelvis med kontrasten mellan den forst intensiva musik som sedan évergar till
den ensamma gitarren; den gar fran spanning till ensamhet och sorg. Men framst ger den en
stark kansla av obehag genom den drivande rytmen och de oroliga strakarna, clustret far oss
att kdnna att nagot hemskt ar pa vag att handa redan innan Valentine kor pa hunden.

Bolerons tvd teman har alltsd olika funktioner och vaxlingen mellan de tva ar
genomgaende under hela filmen. Tema 1 anvands i mer hoppfulla scener for att visa pa
broderskapet, det goda, det osjalviska och det hoppfulla, som nér Valentine hjalper den
skadade hunden. Temavaxlingen visar domarens gradvisa utveckling fran en bitter och ganska
obehaglig manniska till en mer harmonisk och hoppfull sddan. De handelser som visar hans
forsoning med sig sjalv och omvérlden ackompanjeras av Tema 1, som ndr han berattar for
Valentine om erk&nnandet. Karaktarernas mer morka sidor daremot illustreras av Tema 2;
alltsa Auguste spionerande och domarens tjuvlyssnande.

Forutom Boleron hors ocksa i filmen Do Not Take Another Man’s Wife och denna
aterfinns i skivaffaren da Valentine lyssnar pa sangen. | denna sekvens har stycket inte enbart
samband med Valentine, utan dven med Auguste och flickvannen som star bredvid och
lyssnar pa samma skiva, och musiken ger darmed enhet i handlingen.

Trots att ingen direkt mickey-mousing férekommer foljer musiken det visuella tydligt
med mjuka synkpunkter i filmens forsta sekvens med musik. I modescenen speglas musikens
rytm i modellernas gang. Dessutom passar de breda strakarna in pa miljon, dar eleganta klader
visas pa en vacker gammal teater. Aven i scenen dar Auguste smyger hem till flickvannen
skildras hans oro med musik som blir allt mer intensiv tills den nar sin klimax nar han far se
flickvannen och hennes nya alskare. Det finns dven en tydlig synkpunkt da musiken andrar
karaktér nér det &r ett klipp mellan Auguste i sin bil och sedan nar han befinner sig utanfor
flickvannens dorr.

Musiken i Den roda filmen &r alltsa bade stamningsskapande och spanningsskapande.
Dess karaktar foljer pa flera stallen det visuella. Darmed ar den mer flexibel &n de tva tidigare
filmerna.
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5.3.4 Strukturella funktioner
Né&r och var musiken borjar och slutar i olika scener varierar som sagt. Musiken betonar ofta
dialog och det &r svart att sdga nar ett replikskifte har mer pregnans &n ett annat. Man kan
dock notera att musiken har en tendens att falla bort i samband med Auguste. Ett typexempel
ar da Auguste tappar bockerna. | skivaffaren tystnar musiken nar Auguste och flickvannen gar
darifran, for att atervanda da fokus ater laggs pa Valentine. Ytterligare ett exempel ar att nar
Valentine gratande kor hem efter ett besok hos domaren, lamnar kameran henne och évergar
till Auguste, som for sent svarar i telefonen och moéts av telefonens ton varpa musiken slutar.
Men musiken slutar inte omedelbart da Auguste syns i bild. Da domaren och Valentine pratar
ror sig musiken kort in i nasta scen, som i regel ar en scen med just Auguste. Detta binder de
tre karaktdrerna samman och skapar enhet, sa att askadarna forstar att allt hanger ihop, och att
allt hander relativt samtidigt.

| vissa scener ar det en sarskild handelse som far musiken att tystna, som den inkastade
stenen. Ofta ror sig musiken inom en scen och slutar da en ny scen borjar, men det finns som
ovan namnt manga exempel dar musiken ror sig 6ver flera scener.

Den roda filmens huvudsakliga strukturella egenhet ar saledes att binda ihop de tre
huvudpersonerna, och Preisner tar darfor inte hansyn till nér en viss scen slutar och en ny
borjar.

6. Hur filmerna hanger ihop i musik och handling

Kieslowski sager att Trikolorens filmer inte hanger ihop lika mycket som Dekalogens, sa man
kan se dem i valfri ordning (fast slutet avsldjas i Den rdda filmen). Det finns vissa dock vissa
genomgaende teman i trilogin. Det viktigaste &r att alla tre filmerna &r karlekshistorier, om &n
komplicerade sadana. Julie och Olivier. Karol och Dominique. Valentine och domaren. Ett
beslaktat tema &r sveket. Patrice och hans dlskarinna. Olivier som &lskar Julie bakom Patrices
rygg och hos vilken Julie soker fysisk trost efter makens dod. Dominique later Karol lyssna i
telefonen nar hon ar med sin alskare, enbart for att hana Karol. Och i Den roda filmen forstérs
domarens liv av den otrogna flickvannen. En historia som haller pa att upprepas genom hans
alter ego Auguste som ocksa blir lamnad och sviken.

Hur filmerna binds ihop rent visuellt syns i tva scener; den forsta da Julie forsoker soka
upp Patrices alskarinna, en tingsnotarie, i rattegangsbyggnaden. Eftersom hon bara kanner till
alskarinnans utseende via ett foto scker hon éverallt och ser in i en rattegangssal dar Karols
och Dominiques skilsmassa pagar. | Den vita filmen ser vi samma scen i en annan
kameravinkel. Sekvensen ar bara nagra sekunder kort och latt att missa. En mer traditionell
filmmusiktonséttare &n Preisner hade kanske valt att understryka kopplingen med musik, men
detta gors inte. Under denna scen spelas ingen musik alls och scenen glider alltsa latt forbi
o0ss. Den andra scenen dar filmernas karaktarer och livsdden mots ar i finalen i Den roda
filmen da farjan sjunkit och domaren via en nyhetssandning ser att Valentine och de andra av
Trikolorens huvudpersoner varit med om och 6verlevt katastrofen. Inte heller da forekommer
nagon musik 6verhuvudtaget for att binda ihop historierna.

En sekvens som finns med i alla tre filmerna &r den gamla personen som vill 14gga en
flaska i en atervinningsstation och har oerhérda svarigheter med detta.®® Detta sker i narheten
av filmernas respektive huvudperson. Julie solar och ser inte den gamla, Karol ler & mannen,
medan Valentine hjalper den gamla kvinnan att na. Vi ser alltsa drag hos huvudpersonerna;

9 Aven denna historia har sin grund i Kieslowskis eget liv. D& han gick i filmskolan var det en rérelsehindrad
gammal kvinna vars toalett fanns utanfor bostaden. Kieslowski och hans vanner malade ut streck och slog vad
om hur langt den gamla, som rérde sig fruktansvart langsamt, skulle hunnit vid en viss tid. Jfr Stok, sid. 79.
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Julies isolation, Karols cynism och Valentines sjalvvalda uppoffrande. I Den vita filmen och
Den roda filmen finns ingen musik under scenen. Daremot hors en stillsam flojt i Frihet —
den bla filmen, men dar har musiken ett sjalvandamal i sig och har inte som funktion att
fortydliga nagot for betraktaren.

Det hade varit enkelt att lata musiken fortydliga alla dessa samband filmerna emellan,
exempelvis paralleller i dialogen (kritik mot TV t.ex.). Detta sker aldrig i Trikoloren. Inget ar
overtydligt. Det enda tillfallet musiken invaderar en annan film, s som Julie dyker upp under
Karols skilsmassa, ar i Den roda filmen, dd Tangotemat fran Den vita filmen hors kort i en
skivaffar. Detta &r precis som bilderna fran domstolen en kort sekvens, latt att missa och mer
som ett skdmt. Det &r tydligt att Preisners avsikt var att gora tre olika soundtrack till de tre
olika filmerna och han sédger sjdlv: ” The Three Colours series was three different films and
the music and it’s themes were not meant to be interrelated.”® Detta borde tillfredsstélla
Prendergasts Onskningar att en bra kompositor maste vara som en kameleont i sin
kompositionsstil och ocksa i den form och gestalt musiken tar i relation till det visuella.®

Kieslowski arbetade garna med folk han kéande, exempelvis Preisner som
filmmusiktonsittare i s méanga ar. Aven skadespelare “ateranvindes.” Philip Volter spelar
Veroniques karlek Alexandre i Veronikas dubbelliv och Julies maklare i Frihet — den bla
filmen. Iréne Jacob, huvudrollsinnehavaren i Veronikas dubbelliv, spelar Valentine i Den réda
filmen. Zbigniew Zamachowski fran Dekalogen 10 spelar Karol i Den vita filmen.

Samma sak kan man séaga géller dven for Preisner. Den stdrsta gemensamma ndmnaren
i musiken i de tre filmerna & musikerna. Sopranen Elzbieta Towarnicka som sjunger i
Veronikas dubbelliv samt pa hyliningsskivan Requiem for My Friend, sjunger huvudstamman
i Song for the Unification of Europe i Frihet — den bla filmen och Do Not Take Another Man’s
Wife i Den roda filmen. Aven kor och orkester delas mellan den forsta och tredje filmen.
Preisner sager att han spelar in musiken i Polen (aven nar det galler Hollywoodfilm), for i
Polen kénner han musikerna och vet att ingen skulle komma oftrberedd, eller krdva sarskilda
fackliga villkor.%*

7. Slutdiskussion

Nar det nu &ar dags att summera denna uppsats tankte jag ga tillbaka till de fragor som stalldes
i inledningen for att se hur de har besvarats. Vi kan dock bérja med en jamforelse med de
slutsatser som raknades upp i samband med Veronikas dubbelliv. Det star pa en gang klart att
det inte heller i Trikoloren férekommer sérskilt mycket musik, mindre an en tredjedel av
respektive film. Sakerligen beror detta pa att Preisners musik ar sa dominerande att den skulle
ta for mycket utrymme i forhallande till det narrativa om den spelades de dryga 75 procent av
tiden som &r bruket i manga andra filmer. Ty dven i dessa filmer ar musiken mycket viktig.
Framst marks detta i Frihet — den bla filmen, som av Preisner till och med kallas en musikal.®®
Men dven i de andra tva filmerna har musiken en framtradande roll och ligger oftast hogt
mixad. | Den vita filmen far t.ex. dialogen, mot gangse bruk, sta i bakgrunden i de scener da
Karol gor affarer.

Musiken &r aven i Trikoloren nagonting konkret och fysiskt. | den forsta filmen filmas
pa flertalet stallen noter och instrument och bade i den och i Den vita filmen figurerar en
gatumusiker, flojtisten respektive Karol. | Den rdda filmen filmas ett besok i en skivaffér.

92 Russel & Young, sid. 173.
% Prendergast, sid. 227.

% Carlsson & Holm, sid. 24f.
% Paulus, sid. 65.
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En annan likhet ar tekniken att anvénda ledmotiv. Detta gors i samtliga tre filmer.
Frihet — den bla filmen har Funeral Music som representerar begravningen och det forflutna
samt Song for the Unification of Europe som representerar Julies déda make, komponerande
och sorg. Den vita filmen har Sorgtemat och Tangotemat, varav det forsta leder tankarna till
Frankrike, Dominique, sorg, krossad kérlek och det andra till Polen, triumf, gladje och
girighet. Aven Den réda filmen har tva huvudsakliga stycken; Do Not Take Another Man’s
Wife samt Boleron. Det senare kan delas upp i tvd motiv, ett som star for godhet och
broderskap och ett som star for svartsjuka, och sorg. Musiken anvands i samband med
Valentine — domaren — Auguste.

Aven det otraditionella forfarandet att inte lata musik ackompanjera de mest
dramatiska och spannande scenerna, men daremot huvudpersonernas mer sorgsna och
ensamma dgonblick, marks. | den forsta filmen finns ingen musik under bilolyckan, vid Julies
sjalvmordsforsok, eller da hon soker upp och konfronterar sin doda makes alskarinna.
Déaremot hors musik da hon &ar ensam i simhallen eller i sin ldgenhet. | den andra filmen
saknas musik da Karol blir misshandlad, men den hérs daremot da han tanker pd Dominique. |
den tredje filmen spelas Boleron da Valentine gratande aker hem fran domaren, men inte
under raddningsaktionen efter batolyckan. Inte heller i dessa filmer anvander Preisner stingers
eller mickey-mousing. Alltsa ar de funktioner som marktes i Veronikas dubbelliv inga
tillfalligheter for just den filmen, utan nagot som aven Trikoloren anvéander sig av.

Den forsta fragan som stélldes i inledningen var alltsa: Vilka likheter och olikheter har
musiken jamfort med filmmusiktradition? For att kunna besvara denna fraga delade jag in den
i fyra delfragor namligen:

1. Vilket anvandande av diegetisk respektive icke-diegetisk musik forekommer i filmerna?
Svaret pa den fragan &r att de tre filmerna har olika anvandning. Frihet - den bla filmen
anvander bade diegtisk musik; musiken som Julies moder lyssnar pa, och icke-diegetisk
musik; slutscenen. Det intressanta och ovanliga i denna film &r dock anvéandandet av
meta-diegetisk musik och detta kan man absolut inte se som en klassisk filmkliché. 1 Den
vita filmen férekommer ingen diegetisk musik alls férutom da Karol spelar pa sin kam. |
Den roda filmen finns daremot svara gransdragningsproblem nar det géller vad som é&r
diegetisk respektive icke-diegetisk musik.

2. Vad ar musikens roll kontra bild och 6vrigt ljud? Som ovan namnt & musiken i alla tre
filmerna betydligt mer framtradande &n vad som &r standard inom klassisk
Hollywoodfilm. | Trikolorens forsta film far bild standigt ge vika da det gors svarta
nedtoningar. Musiken ar mycket hogt mixad i manga sekvenser. Det samma galler Den
vita filmen dar dialog far ge vika for musiken, tvartemot tradition.

3. Nér anvénder eller undviker Preisner musik och vad har musiken for explicita och
implicita funktioner? Musik saknas, till skillnad fran den klassiska Hollywoodfilmen, i
manga spannande och dramatiska scener. Undantag finns; Boleron som ackompanjerar
Valentines fard innan och nar hon kér pa hunden samt da Auguste spionerar pa sin fore
detta flickvan. Men det ar dnda ett generellt drag i Trikoloren att musiken inte hjalper till
att hoja spanningen. Istallet uttrycker musiken sorg och forekommer ofta da
huvudrollsinnehavarna ar ensamma; Julie i huset, samt domaren och Valentine i sina bilar.
Trots att Preisner inte anvander mickey-mousing foljer musiken pa flera stéllen
handlingen pa ett tydligt satt, som i slutscenen i Frihet — den bla filmen och scenen dar
Auguste spionerar i Den roda filmen. Den implicita funktionen ar framst att verka som
ledmotiv, precis som i klassisk Hollywoodfilm. Att de tillbakablickar som gors till Karols
och Dominique brollop ackompanjeras av musik ar ocksa typisk standard.

4. Vilka strukturella funktioner anvands? Ater har skiljer sig filmerna &t. | Den vita filmen
monteras olika scener ofta ihop med hjélp av musiken. | Frihet — den bla filmen haller sig
musiken nastan alltid inom en scen. Noteras kan dock det ovanliga anvandandet av
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nedtoningar. | Den roda filmen ror sig musiken mellan Valentine, domaren och Auguste
oberoende av nér en scen borjar eller slutar.

Den andra fragan var: Vilken funktion har musiken? Vi kan konstatera att detta skiljer sig at
de tre filmerna emellan. | Frihet — den bla filmen &r huvudfunktionen att vara en paminnelse
om Julies forflutna. I Den vita filmen har musiken som funktion att visa pa Karols sorg —
triumf — sorg i en cirkelgang. Den har dven som funktion att fora handlingen framat i flertalet
montagesekvenser. | Den roda filmen har musiken som huvudsyfte dels att visa pa sambanden
mellan domaren, Valentine och Auguste och dels att bidra till den obehagliga stimningen. Det
forstnamnda gors da de flesta scener som utgors av samtal mellan de tva forstnamnda aven
overlappar en bit in i scener med den sistnamnda. Som namndes i inledningen ar tva av
filmmusikens huvudsakliga funktioner att visa pa samband samt skapa stamning, vilket Den
roda filmen standigt syftar till.

Den tredje fragan var: Vad finns for likheter och skillnader i musiken och musikens
funktion filmerna emellan? Man kan konstatera att det finns bra mycket fler skillnader an
likheter pa alla omraden, inklusive musikgenre, bruk av diegetisk och icke-diegetisk musik,
anvandning av inledningsmusik, orkesterstorlek 0.s.v. Detta kan bero pa flera saker. Dels att
sjalva genren skiljer sig at, den forsta och sista filmen ar dramer, den andra ar en komedi.
Med detta sammanfaller att Frihet — den bl& filmen och Den roda filmen har kvinnliga
huvudrollsinnehavare medan Den vita filmens huvudperson &r en man. Detta korresponderar i
sin tur med den kvinnliga rosten, sopranen Elzbieta Towarnicka, som saknas i Den vita
filmens mycket mera lagmalda och helt instrumentala musik, men som har stor betydelse i de
andra tva filmerna. Pa flera sétt finns alltsa fler likheter mellan den forsta och sista filmen an
den gor med den andra. De saknar bada inledningsmusik och musiken intrader ganska sent i
filmerna. Musiken i Frihet — den bl& filmen och Den réda filmen har ocksd gemensamt att
Van den Budenmayer finns med; han bade omnédmns som person samt “medverkar” med sina
kompositioner.

Om vi nu ser till de huvuddrag som réknades upp 1 kapitlet om filmmusik kan vi
konstatera att Preisner uppfyller flera av de kriterier som réknas som standard inom
filmmusik. Aven om vissa av cinematiska musikaliska koder Gverges, som att
inledningsmusiken i trilogin antingen bortfaller helt eller styckas upp i sma korta fraser,
kvarstar andra, exempelvis ledmotivsanvandande. De rent musikaliska koderna, som oftast i
filmmusik utgar fran romantiken finns i viss bemarkelse; symfoniorkester anvénds
visserligen, men bade valet av en tango och en bolero &r i sig ovanliga. Detta géller dven den
akustiska gitarren. Det “moderna” bruket att anvdnda populdrmusik i filmer undviks. Den
populdrmusik som finns i den forsta och den tredje filmen &r inte angiven och har inte i syfte
att bli hitlatar som far folk att kopa cd-soundtracket, utan endast att vara bakgrundsmusik.

Det &r darmed tydligt att Preisner, trots att han i mycket har ett klassiskt
filmmusikanvandande, anda lyckas géra nagot ovanligt med sin musik och vagar utforska nya
véagar utanfor det traditionella.
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Cue sheet till Frihet — den bla filmen

Nr | Tidkod |Total |Scen® D/ID/ |Stycke |Version |Borjar® H/E | Slutart® H/
96 97 M D99 100 101 103 E
105
1 08:38- | 0:42 | Begravning |D Funeral F | D& musiker H Musiker slutar H
09:20 Music borjar spela pa tv spela
2 10:47- | 0:25 | Sjukhus MD | Julie - F | Julie vaknar H/E | Blatt ljus E
11:12 106 | Glimpses of forsvinner
Burial
3 11:17- | 0:11 | Samma MD | Samma F | Journalist replik: | H/E | Nedtoning slut E
11:28 ”God dag” och bild
atervander
4 12:24- | 0:24 |Olivier letar |MD | X X | Borjar med scen | H7 | Slutar med scen | H
12:48 bland noter
5 13:55- | 0:27 | Julie letar MD | Reprise - S | Borjar med scen |H Julie viker ihop |H
14:22 efter noter i First noter
huset Appearance
6 18:39- [ 1:05 |Julie tittar p& | MD |Samma S | Borjar med scen |H Julie slar igen H/
19:44 noter pianots lock E
7 21:00- |0:34 |Hos Patrices |MD |Songforthe |S |Replik: ”Jag E Sopbil forstor H
21:34 kvinnliga Unification of dlskar koren.” partitur
assistent Europe
8 25:18- | 0:52 | Kérleksscen |ID | Reprise - S |Hon kléravsig |E Slutar med scen | H
26:10 med Julie och Julie with och de ser pa
Olivier Olivier varandra
9 29:37- | 0:09 |Julieisinnya [ID |JulieinHer |S | Julie garrunti H Julie stéller ner | H
29:46 lagenhet New lagenhet véska
Apartment
10 |30:07- |0:13 |Samma ID | Samma S | Julie tar fram bla | H Betraktar lampa |H
30:20 lampa
11 |30:39- |0:31 | Samma ID Samma S | Betraktar lampa | H Betraktar lampa | H
31:10
12 | 31:50- |0:39 | Gatumusikant | D First X | Borja spela H Slutar med scen | H
32:29 vid kafé
Flute
13 |37:03- |0:52 |Julie uteldst |MD |Reprise - S | Luta sig mot E Slutar med scen | H
37:55 Julie on the staket
Stairs
14 |38:55- |1:08 | Gammal D Second Flute, | X | En gammal H Slutar med scen | H
40:03 kvinna med annan version kvinna gar
flaska langsamt
15 |41:36- |0:15 | Mdte med MD E“ipSiS 1 |F | Replik: "Nej” E Nedtoning slut E

% Nar musiken borjar och slutar i en viss sekvens.
9 Styckets totala langd i sekvensen.
9 Scen/scener dar musiken forekommer.
% D: Diegetisk, ID: Icke-diegetisk, MD: Meta-diegetisk.
100 Styckets namn enligt filmens cd-soundtrack.

101 Version av filmens huvudstycke. F : Funeral Music, S: Song for the Unification of Europe, T: Tangotemat,

St: Sorgtemat, B: Boleron, V: Van den Budenmayers Do Not Take Another Man’s Wife, X: oként/annat.
102 Handelse som intraffar eller pagar nar musiken borjar.
103 H: Handelse med vilken musiken borjar. E: Emotionell forandring som far musiken att borja.
104 Handelse som intraffar eller pagar nar musiken slutar.
105 H: Handelse med vilken musiken slutar. E: Emotionell forandring som far musiken att sluta.
106 Eftersom det kan vara svart att skilja mellan icke-diegetisk och meta-diegetisk musik bor man ha i atanke att
detta &r mina tolkningar.
107 | de scener da musiken borjar och/eller slutar i och med scenbyte skrivs detta som H: Handelse, d&ven om inget
sarskilt intraffar i handlingen just da.
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41:49 Antoine
16 |44:09- |0:31 |[Julieisimhall | MD |The Battle of |S |Julie hivar sig Slutar med scen | H
44:40 Carnival and |/ |upp ur vattnet
Lent 2 F
17 |49:30- |1:03 | Kafé med D X S | Gatumusikant Slutar da Julie H
50:33 Olivier borjar spela borjar tala med
gatumusiker
18 |50:39- |0:10 |Julie talar D Samma S | Gatumusikant Slutar med scen | X
50:49 med fortsétter spela
gatumusiker
19 [53:38- [0:21 |Alder- D Popularmusik | X | Gamla foton syns Moder stanger av | H
53:59 domshem Ej av Preisner i bild ljud pa tv
20 |57:56- |0:19 |Olivierspelar | D— | X S | Olivier borjar Slutar med scen | H
58:15 — mossen ID spela
21 |59:56- |0:11 |Julieo MD E||ipSiS 2 |F | Replik: "Gréter Nedtoning slut E
1:00:07 Lucille i du?”
simhall
22 |1:02:01- | 4:54 | Porrklubb D Popularmusik | X | Julie gar in i Slutar med scen | H
1:06.55 Ej av Preisner byggnad
23 [1:09:38- | 0:31 | Hos Olivier |D Olivier’s S | Olivier borjar Slutar med H
1:10.09 Theme spela replikskifte
24 | 1:11:20- | 0:15 | Olivier och MD E||ipSiS 3 |F |Replik: "Vad ska Nedtoning slut E
1:11:35 Julie talar om du gora?”
alskarinnan
25 |1:17:05- | 0:31 |Alderdoms- [ID | Olivier's S | Julie gar fran Slut med scen H
1:17:36 hem Theme moder
26 |1:18:37- | 1:19 | Skapelsescen | MD |Olivierand |S | Titta pa noter Julie tittar rakt E
1:19:56 Julie- Trial framfor sig
Composition
27 | 1:25:43-|6:28 | Slutscen — ID Song for the | S | Julie lagger Slut under H
1:32:11 eftertext Unification of finger pé noter eftertexter
Europe
28 |1.32:15- | 1:56 | Eftertext Closing S
1:34:11 Credits
Cue sheet till Den vita filmen
Nr |Tidkod |Total [Scen |D/ID [Stycke [Version |Bérjar |H/E | Slutar |HIE
1 0:50- 0:25 | Viéska pa ID The X | Julie Delpys H | Karol stannar till H/
1:15 flygplats Beginning namn E
2 2:05- 0:08 | Samma ID | X X | Bérjar med H | Slutar med scen H
2:13 scen
3 2:39- 0:07 | Samma ID | X X | Bérjar med H | Slutar med scen H
2:46 scen
4 4:49- 0:57 | Domstol ID | The S | Karol berom | E | Dominique vaknar upp | E
5:46 t | mer tid ur dagdrom
Court
5 11:28- | 0:36 | Frisorsalong ID | Dominique S | Karol visar H | Karol lagger H
12:04 Triesto Go |t |nycklar Dominiques hand i sitt
Home kné
6 14:58- | 0:39 | Staty — ID | Ostatnia X | Karol tittar p& | H | Mikolaj pratar H
15:37 gatumusiker - D | niedziela*® staty i fonster | /E
7 15:50- |0:06 | Gatumusiker D |X X | Karol bérjar H | Mikolaj sager att han | H
15:56 Ej av Preisner spela ej tycker om musiken
8 20:14- | 1:56 |Karol visar ID |AChatinthe |S | Replik: ”Jag | E | Dominique svarar i H
22:10 Dominique for Underground |t | &lskar henne telefon

108 Av Petersburski-Starski/Schlechter. Finns ej med pa cd-soundtrack.
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Mikolaj fortfarande”
9 24:29- | 0:33 | Véska pa ID | Returnto S | Vaska i bild H | Man lyfter vaska fran | H
25:02 flygplats Poland t band
10 |29:39- |0:45 |Karol ID |Home at | X | Replik: E | Broder ser Karol H
30:24 misshandlas ”Antligen genom fonster
L ast hemma”
11 |30:29- |0:30 |Broder ID | On the Broder ser att | E | Slutar med scen H
30:59 aterforenas . det ar Karol
Wisla
12 |32:58- | 1:10 [Mynt-villbli |ID |X T | Karol slutar E | Karol stanger dérr hos | H
34:08 livvakt leka med mynt gangster
13 |34:58- |0:45 |Livvakt ID | First Job |T |Borja med H | Slutar med scen H
35:43 scen
14 | 40:14- |0:56 | Tjuvlyssnandet |ID |Don’t Fall T | Karol "viicks” |H | Karol halsar pa den H
41:10 — kdpa mark Asleep av skurkar aldre mannen
15 |43:46- |0:38 | Madonnatavla |ID |Afterthe S | Karol speglar | E | Dorr till telefonkiosk | H
44:24 First t |sig stdngs
Transaction
16 |46:15- |1:11 | Karol skaddda |ID |Attempted S | Karol tar bort | H | Mikolaj dyker upp H
47:26 Mikolaj Murder t | hand fran mynt
17 |50:46- |1:41 |Paisen—Karol |ID |The Partyon |T |Karol taremot |H | Slutar med scen
52:27 klistrar ihop the Wisla pengar IE
kartor
18 |57:42- |0:43 |Karol fragarom | ID | Don T | Mikolaj H | Karol tittar pa E
58:25 Mikolaj vill bli kommenterar | /E | likkistan
hans kollega Karol 1 bilen
19 |59:12- |0:03 | Karol kdper D | Ostatnia X | Mikolaj nynnar | H | Karol fragar efter H
59:15 kontorslokal niedziela nasduk
20 |59:26- |0:10 | Samma D |Samma X | Karol spelar pa | H | Karol fortsatter prata | H
59:36 kam
21 |59:45- |0:55 | Karol gor ID | X T | Borja med Slutar med scen H
1:00:40 afférer scen
22 | 1:01:59- | 0:31 | Karol ringer ID | Phone Call to | S | Karol tar ner | E | Testamentsexekutor H
1:02:30 Domique Dominique t |telefonlur borjar tala
23 | 1:09:27- | 0:36 | Begravning ID | Funeral S | Dominique E | Slutar med scen H
1:10:03 Music t | ensam vid grav
24 |1:14:16- | 1:09 | Karol lamnar ID | Morning at T | Karol lagger H | Dominique upptacker |H
1:15:25 Dominique the Hotel pé lur att Karol &r borta
25 |1:16:34- | 0:06 | Polis knackar ID | X S | Dominique hoér | H | Dominique dppnar E
1:16:40 pé t | knackningar /E | d6rren och ser polis
26 [1:19:03- | 1:27 | Brollopsdrom | ID | Dominique’s |S | Dominique E | Slutar med scen H
1:20:30 Arrest t | satter sig ner
27 |1:23:22- | 2:15 | Dominique i ID | Dominique in | S | Karol tittar upp | E | Eftertext H
1:25-37 fangelse Prison t | mot fénster
28 |1:25:39- | 2:18 | Eftertext The End |T
1:27:57
Cue sheet till Den rdda filmen
Nr Tidkod |Total |Scen D/ID | Stycke Version | Borjar H/E | Slutar H/E
1 6:11- 1:55 | Modevisning — | ID/ | Fashion B | Valentine H | Auguste plockarupp |H
8:06 Valentines fard | D? | Show 1, | dricker vatten bocker
2
2 8:27- 2:26 | Hund pakord ID/ | Samma B | Borjar med H | Slutar med scen H
10:53 D? 2, | scen
1
3 33:02- | 1:11 |Tillbaka till ID | The Tapped |B |Replik: "Hon | E | Auguste pratar med H
34.13 domaren Conversation |2 | vet ocksd” flickvén i telefon
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4 40:30- | 1:50 |Hem fran ID | Leaving the |B | Bdrjar med Telefonton da Auguste | H
42:10 domare Judge 1, | scen missar samtal
2
5 44:02- |1:28 | Valentine ID | Do Not Take |V | Kameradkning Slutar med scen H
45:30 bowlar — (?) | Another genom
domaren Mans Wife 1 bowlinghall
skriver brevet
6 51:22- | 0:18 | Skivaffaren D |Do NotTake |V |Borjar med Da par tar av horlurar | H
51:40 Another scen och gar
Man’s Wife 2
7 51:40- |0:06 |Samma D |Rockmusik | X | Kamera filmar Kameradkning tillbaka | H
51:46 Ej av Preisner annan kund till Valentine
8 51:46- |0:15 | Samma D |Do NotTake |V |Kameran ror Stycke slutar och hon |H
52:01 Another sig mot tar av horlurar
Man’s Wife 2 Valentine
9 52:01- |0:12 | Samma D |Rockmusik | X | Kameran filmar Valentine avser kbpa |H
52:13 Ej av Preisner annan kund cd
10 |52:13- |0:12 |Samma D |Tangotemat |T |Valentine talar Slutar med scen H
52:25 frén Den vita med expedit
filmen
11 |56:03- |1:51 |Konversation ID | Psycho- B | Replik: ”Du Auguste lagger pa lur | H
57:54 med domare analysis 1, | grat”
2
12 | 1:00:06- | 2:02 | Samma ID | Today is My | B | Domare byter Sten kastas in genom | H
1:02:08 Birthday 2, | glodlampa fonster
1
13 |1:04:30- |3:13 | Auguste éker |ID | Treason |B |Ton frén Slut med scen H
1:07:43 till f.d. flickvan 2 | telefon dé hon
ej svarar
14 | 1:11:31- | 0:36 | Domareringer |ID | X B | Véadertjanst- Auguste 6verger sin H/
1:12:07 védertjanst 2 | kvinna svarar hund E
15 |1:13:03- | 1:10 | Domare aker ID | Do Not Take |V | Domare kliver Domare parkerar H
1:14:13 till ? | Another in i bil
modevishing Man’s Wife 1
16 |1:14:20- | 1:10 | Modevisning ID | Fashion show | B | Bérja med scen Sluta med scen H
1:15:30 ? |2 1
17 |1:19:31 |1:56 |Samtal mellan |ID | Conversation | B | Bdrja med scen Plétsligt ljud H
1:21:27 domare och at the Theatre | 1
Valentine
18 |1:21:36- | 1:16 | Samma ID | Samma B | Replik:” Varfor DOorr gnisslar H
1:22:52 blev det s3?”
19 | 1:25:27- | 0:03 | Utanfor teatern |ID | X B | Domare tittar Domare [&mnar H/
1:25:30 1 | pa biljett tillbaka biljett E
20 |1:32:19- | 2:49 | Eftertext Finale B
1:35:08 1

Frihet — den bl& filmen innehé&ller totalt 27:33 minuter musik av 94 minuter film
Den vita filmen innehéller totalt 23:26 minuter musik av 88 minuter film
Den réda filmen innehéller totalt 26:38 minuter musik av 95 minuter film
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