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Ett anstandigt liv och Flickan fran Auschwitz —
En jamforande filmmusikanalys

2 Inledning

2.1 Syfte och fragstallningar

Syftet med denna uppsats ar att undersoka och jamfora filmmusiken i regissoren Stefan Jarls
tva dokumentarer Ett anstandigt liv (1979) och Flickan fran Auschwitz (2005). Musiken i
dessa dokumentarfilmer & komponerad av UIf Dageby. Jag &mnar analysera musiken utifran
olika aspekter som allmént brukar beaktas vid filmmusikanalys sasom:

- Vilka funktioner har filmmusiken?

- Hur anvands filmmusik for att uppna dessa funktioner?

- Vilka skillnader och likheter har filmmusikens funktioner dessa tva filmer emellan?

For att kunna besvara dessa fragor stalls vissa delfragor: Nar ar musik narvarande respektive
franvarande, och varfor? Hur anvands musik for att bidra till filmens stamning, enhet och
kontinuitet? Ar musiken diegetisk eller icke-diegetisk? Vad &r forhallandet mellan den
diegetiska och den icke-diegetiska musiken? Vilka strukturella funktioner anvands och nar
borjar respektive slutar musiken? (Dessa och andra begrepp forklaras ndrmare under 1.4 samt
i I6pande text i analysdelen.)

Dessa tva filmer har alltsa skapats av samma regissér och kompositér, men har ett langt
tidsspann mellan sig. Man bor ocksa beakta att Dageby under den perioden studerade
filmkomposition. Anledningen till att jag valt att analysera just dessa filmer &r att Ett
anstandigt liv var Jarls och Dagebys forsta samarbete och Flickan fran Auschwitz det senaste.
Jag tyckte att det var intressant att jamfora tva filmer, som trots att de gjorts av samma
personer, ar helt olika rent instrumentalt och jag ville underséka hur detta paverkat musikens
funktion.

Filmmusik ar ett marginaliserat amne som det finns forhallandevis lite skrivet om. Jag
anser darfor att denna uppsats har ett berdttigande emedan den uppmérksammar det
undanskymda @mnet filmmusik i allménhet, och en av Sveriges mest kédnda och produktiva
filmkompositorer i synnerhet.

1.2 Filmmusik i en dokumentar
Det kan védckas invandningar mot att jamstalla musikens funktion i en dokumentér med de
funktioner musik har i spelfilm, eftersom den forstndmnda betraktas som realism och den
andra som fiktion. Filmmusik brukar forknippas med sadant som drommar, mystik och fantasi
samt kanslor, spanning, romantik, karlek och sorg, och kan anses mindre nédvéandig under de
realistiska scener man finner i en dokumentir. Royal S Brown papekar dock att just
dokumentéarer kan innehalla sarskilt dramatisk filmmusik som ofta ar direkt synkroniserad
med bilderna.t

Jarl korsar 6ppet gransen mellan dokumentar och film. Trots att sjilva personerna och
deras livsoden i Modstrilogin (i vilken Ett anstandigt liv utgor mittdelen) inte pa nagot satt ar
uppdiktade, arrangerar och provocerar Jarl avsiktligt fram héndelser och samtal, samt gor
omtagningar som om det vore spelfilm. Han agerar ibland sjalv framfor kameran och
forestéller saval langare som en Steven Spielberginfluerad regissor. Klipptekniken ar filmisk
och dialoger filmas vid olika tillfallen for att sedan sattas ihop. Regissoren tilldelar ocksa

! Brown, Royal S, Overtones and Undertones: Reading Film Music. University of California Press, Berkeley &
Los Angeles, 1994, sid. 15f.



personerna repliker. 1 Flickan fran Auschwitz forekommer spelscener dar en skadespelare
forestaller Jarl som barn. | och med detta upplosande av genrerna spelfilm och dokumentér
kan man inte kalla musiken for annat ar just filmmusik och det &r denna term Jarl, Dageby
och media anvénder. Att musiken innehar just de funktioner som filmmusik brukar ha,
framgar av nedanstaende analys.

1.3 Litteratur, kéllor och forskningslage

Information om Dageby aterfinns bl.a. i intervjuboken Filmmusik x 8, Sven G. Winquists
Musik i svenska ljudfilmer 1980-1989, samt i tidningsartiklar och pa Internet. Dessa litterara
kallor anvands till bakgrundsdelen. | 6vrigt har jag inte funnit nagra storre arbeten om Dageby
eller nagra analyser av hans musik.

Uppsatsens viktigaste kélla ar de tva filmerna. For att kunna analysera musiken forlitar
jag mig till stor del pa vad som raknas som tva av de framsta bockerna om filmmusik: Claudia
Gorbmans Unheard Melodies och Kathryn Kalinaks Settling the Score. Eftersom dessa tva
forskare varit ledande inom filmmusikforskning &ar det berattigat att utga fran just deras
teorier. Trots att forfattarna huvudsakligen beskriver klassisk Hollywoodfilm och att
europeisk filmtradition till viss del skiljer sig fran Hollywoods, delas alla huvudsakliga
konventioner.? Filmmusikvetenskapen véaxte fram under 1980-talet med Gorbman som
framsta namn. Hon menade att filmmusikens funktion dels har en semiotisk, kommenterande
roll, dels en psykologisk roll som far askadaren att identifiera sig med skeendet pa bioduken.
Hon foljdes av 1990-talets generation bestaende av bland andra Kalinak, Brown och Caryl
Flinn. Teorier av dessa, samt Anahid Kassabian anvands ocksa i nedanstaende analys.

Pa Modstrilogins dvd finns extramaterial som innehaller kommentarer av Jarl och tre
kortfilmer om trilogin regisserade av Jonas Akerlund. Detta material ger en sérskild inblick i
vilka tankar Jarl hade om musiken.

1.4 Musikens funktion i film
Flinn sédger om den tidiga filmmusikens funktion: It was repeatedly and systematically used
to enhance emotional moments in the story line, and to establish moods and maintain
continuity between scenes.”® Detta ar fortfarande filmmusikens huvudfunktion. Musik
anvands for att vacka och forstarka kanslor. Den ska generellt sett inte lyssnas till aktivt, utan
istallet horas i bakgrunden, sa att askadaren undermedvetet dras in i filmens varld. Eftersom
handlingen ar viktigare &n musiken underordnar sig denna bade dialog och bild. Musik
forekommer ofta i filmers transportstrickor i syfte att fi “trakiga” scener att ga lite fortare.
Kassabian papekar vidare att filmmusiken forutom att utgéra och forstarka filmens stamning,
hjalper till att identifiera olika karaktarer.* Detta sker i allmanhet med ledmotivsanvandande,
vilket &r en av de filmmusikens viktigaste funktioner. Med ledmotiv menas ett kortare
musikaliskt tema som genom repetition kommer att forknippas med en bestdmd kénsla, tanke,
person eller handelse.®

Kalinak raknar upp konventioner som musikens underordnade roll i forhallande till
dialog, relationen mellan musik och handling, samt musikens l&mplighet i att ge filmen
kontinuitet.® Det sistnamna beror fragor som nar musiken bérjar och slutar, vilket kan bero pa
att en ny scen bdorjar, en specifik handelse eller att en karaktars kanslor férandras. Musik har

2 Jfr Kalinak Kathryn, Settling the Score: Music and the Classical Hollywood Film. The University of Wisconsin
Press, Madison,1992, sid. xiv.

3 Flinn, Caryl, Strains of Utopia: Gender, Nostalgia, and Hollywood Film Music. Princeton University Press,
Princeton, 1992, sid. 13.

4 Kassabian, Anahid, Hearing Film: Tracking ldentifications in Contemporary Hollywood Film Music.
Routeledge, New York, 2001, sid. 56f.

% Flinn, sid. 18.

6 Kalinak, sid. xv.



ocksa ofta en montagefunktion, vilket beskrivs av Gorbman med orden: “Montage sequences
often use nondiegetic music to bridge gaps of diegetic time.””

En grund for filmmusikanalys &r att studera relationen mellan diegetisk och icke-
diegetisk musik. Att filmmusiken &r diegetisk innebar att den ingar i filmens fiktiva varld.
Den kan vara synlig, exempelvis nér en karaktar ses sjunga eller satta pa en radio, men den
kan ocksa vara enbart antydd, som nar en karaktar dansar. Fastan vi inte ser en musikalisk
kalla forstar vi av sammanhanget att karaktaren hor samma musik som vi. Icke-diegetisk
musik ar stamningsmusik som ar till for oss askadare. Den ingar inte i filmens vérld och hors
inte av karaktérerna. Granserna mellan diegetisk och icke-diegetisk musik &r inte alltid tydlig;
diegetisk musik kan overga till icke-diegetisk eller tvartom, och olika delar av musiken kan
vara diegetisk respektive icke-diegetisk samtidigt.

1.5 Metod och disposition

Denna uppsats borjar med en bakgrundsdel dar filmernas tillkomst, handling och musik
beskrivs. Min metod har varit att analysera filmerna rent empiriskt med hjélp av ovanstaende
litteratur och detta utgor alltsa uppsatsens huvuddel. Resultat och slutsatser behandlas sedan i
en sammanfattande slutdiskussion. Efter detta foljer kallférteckning och bilagor i form av cue
sheets: forteckningar av all musik som forekommer i filmerna i kronologisk ordning, med en
kortfattad redogorelse for musikens funktioner.

2 Bakgrund

2.1 Om Modstrilogin och dess musik
UIf Thorbjérn Dageby foddes 5 oktober 1944 i Goteborg.® 1969 blev han rockgruppen
Nationalteaterns sangare och gitarrist. Dagebys huvudinstrument &r annars klarinett och han
spelar &ven synt och lite piano.® Ett anstandigt liv var hans forsta filmmusikaliska arbete.
Efter detta har han tonsatt bland andra flera Beckfilmer och Bjérn Runges Om jag vander mig
om.'% Dageby tilldelades en guldbagge fér musiken till Malaren (1982).1! Jarl och Dageby har
forutom de tva filmer som denna uppsats behandlar arbetat ihop med filmerna Naturens
hamnd (1983), Hotet (1987), Jag &r din krigare (1997) och Muraren (2002).12

Stefan Jarl foddes 1941.%3 Han studerade fortfarande vid filmskolan ndr han borjade
spela in dokumentiren Dom kallar oss mods (1968).1* Denna foljdes av ytterligare tva filmer
och de tre filmerna kallas tillsammans Modstrilogin, i vilken Jarl foljer Stockholms utslagna
och deras barn under 25 ars tid. Till den andra delen Ett anstandigt liv (1979) anlitades
Dageby som kompositor. Filmen foljdes av Det sociala arvet (1993). En fjarde del, endast
fem minuter Iang, kallad Epilog (2006) utkom efter att en av huvudpersonerna, Kenta, avlidit.

Dom kallar oss mods handlar om tonaringarna Kenta och Stoffe. De har bada haft en
tung uppvaxt dar de misshandlats av sina gravt alkoholiserade foraldrar och styvfader. Sjélva
konsumerar de mycket alkohol, anvéander lattare droger och agnar sig at viss brottslighet.
Dokumentéren skildrar livsstilen hos modsen i allménhet och Kenta och Stoffe i synnerhet.

" Gorbman, sid. 26.

8 Okiénd forfattare, ”Ulf Dageby” www.sfi.se Hamtat 060520. Senaste uppdatering okand.

® Winquist, Sven G, Musik i svenska ljudfilmer 1980-1989. Svensk musik, Stockholm, 1992. Ur férord av
Jungstedt, Torsten, sid. 10.

10U1f Dageby” www.sfi.se.

1 Jungstedt, sid. 10.

2 Domellof-Wik Maria, ”Dageby skapar toner att titta pa” Goteborgs-Posten, Noje, 030512. Sidnummer okant.
13 Okiind forfattare, ”Jarl, Stefan,” Nationalencyklopedin. Hganas, 1996, band 10, sid. 103.

14 Akerlund, Jonas, ”Om modstrilogin Del 17, Dom kallar oss mods, Modstrilogin, 0:56-1:13.
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Den forsta filmen innehaller minimalt med musik. Under for- och eftertexter hors
rockgruppen Lea Riders. Vid nagra tillfallen sjunger Stoffe och Kenta, och i en scen upptrader
de med laten Leave Me Be, men nagon stamningsmusik finns inte 6verhuvudtaget. Detta
maste Jarl ha sett som en brist, for i Ett anstéandigt liv &r situationen annorlunda.

Ett anstandigt liv utspelar sig ungefar ett decennium senare. Kenta &r numera gift med
Stoffes fore detta flickvan Eva. Kenta och Eva har sonen Patric. | filmens bérjan far Kenta
veta att hans mamma Majken i sjalvforsvar knivhuggit sin sambo till ddéds. Hon déms till ett
kortare fangelsestraff. Fastan Kenta gatt ner sig i ett svart alkoholmissbruk mar han betydligt
béattre ar Stoffe som blivit heroinist. Stoffe och hans partner Lena &r foréldrar till Janne. Lena
orkar inte med Stoffes missbruk och kastar ut honom. Kort darefter avlider han av en dverdos.
Jarl filmar dven missbrukarna Jajje, Kenneth, Skaning, Bosse och Jerka samt de prostituerade
Helena och Bettan och filmen skildrar missbrukarnas brutala varld.

Uppfdljaren innehaller en hel del musik. I stort kan man dela upp musiken i tva grupper;
den som sjungs och spelas av huvudpersonerna Kenta, Eva och Stoffe, respektive musik
skriven av Dageby. Dageby berittar att han “ville visa hur det var inne i huvudet pa de har
personerna.”*® Han menar vidare att:

[De utslagna har] vackra drémmar inne i sitt huvud och i hjértat, om hur livet ska vara mellan
méanniskor, men de har for stora drdmmar. Sé jag ville alltsd géra musik som var lika vacker som
drémmarna och lika ful som undergangen, pa grund av de stora drémmarna.*6

Filmmusiken blev en framgang och slapptes pa Ip-soundtrack. Jarl menar att musiken bidrog
oerhort starkt till En anstandigt livs genomslagskraft och kallar den “verkningsfull som
filmmusik.”*’

Den tredje delen, Det sociala arvet, handlar om modsens barn. Kenta och Eva flyttar till
Blekinge och startar en affar som gar i konkurs innan de atervander till Stockholm. Under
tiden gor deras son Patric karriar som forsaljare. Han har tagit avstand fran foraldrarnas
bohemiska och alkoholiserade tillvaro och féredrar kostymer och dyra bilar. Filmen foljer
aven Jajjes dotter Carina. Det har gatt bra for henne trots att hon vuxit upp pa fosterhem efter
moderns dod. Regissoren vagar dock inte soka upp Janne efter att Lena mordhotat Jarl, samt
for att Janne ar minderarig. Vi far dock veta att dven fosterhemsbarnet Janne klarat sig bra och
Jarl tvingas forkasta tesen om det sociala arvet.

Tanken var att Dageby skulle ha tonsatt dven den tredje delen. Jarl hann visa filmens
forsta kvart innan Dageby reste sig och forkunnade att det var den samsta film han nagonsin
sett och uppmanade Jarl att inte géra nagon tredje del. Dagen darpa ringde Jarl upp Dageby
och bad denne “fara at helvete”® Efter detta pratade de inte pa flera ar.° De méttes under
Goteborgs filmfestival nar Det sociala arvet vann pris for Arets Basta film, men Jarl vagrade
halsa pa Dageby. Trots att de blev vanner igen har de aldrig pratat om filmen sedan dess. Jarl
menar att det kanske var sa att Dageby inte kunde komponera musik till uppféljaren da han
”levererat sin sjal”? till Ett anstandigt liv. Hur som helst var Jarl tvungen att vanda sig till
nagon annan som ville géra musiken och valet foll pa Flaskkvartetten. Aven denna filmmusik
kan beskrivas som rock med stamningsfunktioner.

15 Citat av Dageby hiimtat ur Akerlund ”Om modstrilogin Del 2 7, Ett anstandigt liv, Modstrilogin, 7:24-8:21.
16 Citat av Dageby himtat ur Akerlund, ”Om modstrilogin Del 2 ”, 7:24-8:21.

17> K ommentarer” Det sociala arvet, Modstrilogin, 12:34-12:54.

18> K ommentarer” Det sociala arvet, 13:20-15:16.

19 Kommentarer” Det sociala arvet, 13:20-15:16.

20> K ommentarer” Det sociala arvet, 15:52-17:01.



2.2 Om Flickan fran Auschwitz och dess musik

Flickan fran Auschwitz portratterar journalisten och forfattaren Cordelia Edvardson.
Dokumentéren beskriver Edvardsons barndom i koncentrationslégret i Auschwitz. Detta sker
genom intervjuer med Edvardson, vissa spelfilmsscener, samt gamla svart/vita journalfilmer
fran koncentrationslagret. Filmen skildrar ocksa Edvardsons liv i ett nutidsperspektiv sedan
hon bosatt sig i Israel. Hon arbetar for SvD och i sina kronikor om Mellandsternkonflikten tar
hon till stor del palestiniernas parti. De filmscener som beskriver dagens Israel &ar helt
dokumentara. Inklippt bland dessa finns intervjuer med representanter fran Sveriges medier.

Dageby borjade alltsa sin karriar som popmusiker innan han gick vidare till
filmkomposition. Sjélv sag han sin bakgrund som nagot negativt och menade: ~’Detta att jag ér
sjalvldrd dr snarare ett hinder &n en hjilp.”?! Ju mer filmmusik han komponerade desto storre
behov kénde han av att kunna notlasning ordentligt, eftersom han inte bara arbetade med
syntar (vilket &r det vanligaste inom svensk film som sallan har rad med symfoniorkester)
utan med klassiskt skolade musiker.?? Detta ledde till beslutet att bli en “riktig” kompositor
genom att slutligen skaffa sig en utbildning p& den géteborgska musikhdgskolan Artisten.??
Han studerade dar i fyra ar pa 1990-talet.?

Hur mérks det i Flickan fran Auschwitz att Dageby utbildat sig till en klassiskt skolad
kompositor? Man kan konstatera att filmens musik ar symfonisk och huvudsakligen utgors av
icke-diegetisk stamningsmusik som ackompanjerar aterblickar. Musiken framfors av tva
violiner, viola, violoncell, kontrabas, trombon och bastuba. Av tradition har filmmusik forsokt
efterlikna romantikens musik, da denna anses lattigenkannlig och begriplig for en
masspublik.?> Musiken i denna film p&minner snarare om minimalism.

3 Filmanalys

3.1 Ett anstandigt liv

3.1.1 Diegetisk och icke-diegetisk musik

| de flesta scenerna i Ett ansténdigt liv marks det tydligt nar musiken har en diegetisk eller en
icke-diegetisk funktion. Nar musiken framfors av nagon av filmens karaktarer ar den oftast
diegetisk, medan Dagebys musik oftast dr icke-diegetisk, dven om undantag finns at bada
hallen. Filmens viktigaste tema, det icke-diegetiska Huvudtemat, hors i samband med
missbrukarnas misér (1, 6, 12, 22, 23, 24) och fungerar som ett ledmotiv till denna vérld.

| samband med den diegetiska musiken syns ofta en ljudkadlla med nagon
musikapparatur eller ndgon som spelar och sjunger. Musiken har saledes en rent fysisk
funktion. Ibland ar den diegetiska musiken enbart antydd som nar Morsgrisar ar vi allihopa
hérs ut i trappen (18). Ask&daren forstér att denna korta melodi, som hérs i dlig ljudkvalitet,
inte ar stdmningsmusik, utan uppfattas &ven av karaktarerna.

Nar det galler sangen Heroinet, ar du min alskling ar inte helt sjalvklart att musiken ar
enbart diegetisk (7). Sangen startar nar Kenta stoppar in en kassett i bilstereon och melodin &r
uppenbart diegetisk inledningsvis. Den tystnar dock alldeles for tvért nar bildorren slas igen,
men man kan anda formoda att musiken ska forestalla diegetisk hela sekvensen, trots brister i

2L Jungstedt, sid. 10.

22 Haglund, Magnus, 440510-5414 Dageby, UIf, Thorbjorn™ Filmkonst opus 28 nr 1/Filmmusik x 8. Goteborg
Filmkonst, Géteborg, 1994, sid. 32-33.

2 Domellof -Wik. Sidnummer okant.

24 Okénd forfattare ”Diskussion om filmmusik, Ulf Dageby.” www.algonet.se Himtat 060520. Senaste
uppdatering okand.

% Gorbman, Claudia, Unheard Melodies. Indiana University Press, Bloomington & Indianapolis. 1987, sid. 4.



realismen. Texten skrevs av Bernt Staf, men hans ursprungliga musik ersattes av musik
komponerad av Dageby. Instrumenteringen utgors av elgitarr, klaviatur, bas och trummor.

Janne-Laten som sjungs av Stoffe ar diegetisk. Melodin klipps ihop med en annan sang
som man inte hann fardigstalla innan Stoffes déd (13-14). Jarl klippte ihop de tva melodierna
och anvénde den andra i efterféljande scener dar musiken ar icke-diegetisk.28

Framtiden vet jag inget om spelades in som en demo och Stoffe syns sjunga laten (17).
Han hade redan avlidit nir scenen klipptes och Jarl anvinder bilder fran ett annat tillfalle.?”
Eftersom Stoffes munrorelser inte &r synkroniserade med hans sang vilar ansiktet i morker.
Séangen framstar saledes som diegetisk fast den i verkligheten inte alls ar det, sa realismen ar
skenbar. Melodin pendlar fram och tillbaka mellan att ha en diegetisk respektive icke-
diegetisk funktion dér andra scener med Lena och Janne klipps in.

3.1.2 Filmmusikens forhallande till ljud och bild

Filmmusik underordnas det visuella eftersom det anses vara mindre direkt att hora &n att se.?®
Musiken minskar i volym eller forsvinner helt ndr den riskerar stjdla for mycket
uppmarksamhet fran handlingen. Detta galler sérskilt nar dialog intrader, emedan det som
ségs ar viktigare d4n musiken i den narrativa hierarkin.?® 1 regel far musik som syns i bild —
alltsa nar nagon sjunger, spelar eller nar man kan se musikutrustning — mer uppmarksamhet
av publiken. Detsamma géller sanger med text.

Ett anstandigt livs musik har ofta en viktig, jamstalld roll och tillats ta plats. Man kan
dock inte pastd att den Overordnar sig det visuella, men daremot ibland ljudeffekter.
Huvudtemat har en huvudroll nar det hors i sin helhet i en lang sekvens mitt i filmen.
Montaget med bilder fran de utslagnas varld saknar dialog och annat ljud t ex en
ambulanssiren (12). Dialog och beréattarrost ersétts av skriven text (utdrag ur "Molok” av
Allen Ginsberg). Aven temats hogt skrikande elgitarr som &r bade det forsta och det sista som
hors i hela filmen fangar publikens uppmarksamhet (1,24).

Oftast intrader eller forsvinner musiken under dialog. Musiken 6verordnas dialogen
under Gnistrande snd nar Kenta och Eva hamtar Majken som frislapps fran fangelset (15).
Jarl séiger sig velat uppna en “verfremdungseffekt”3® med Dagebys sangrést och det orimliga i
att en frammande rost sjunger en sentimental text i bakgrunden under karaktarernas
aterforening. Jarl ville pa sa satt forbereda publiken infor kvinnoberattelserna som skildras i
foljande scener.3! S&ngen tonas in i dialogen och dranker den. Gnistrande sno har ett tydligt
slaktskap med Huvudtemat. Kassabian kallar sddan musik, som bara hors en gang men som
kan ha slaktskap med 6évrig musik, for one-time music.®> Under Centan sanks inte musikens
volym nér en dikt lases (20). Instrumenteringen utgors av klaviatur, bas och trummor, samt
séng och elgitarr av Dageby, precis som i Gnistrande snd. Aven under Heroinet, &r du min
alskling éverordnar sig musiken Kentas och Evas dialog i bilen (7).

Streetan hors medan de prostituerade Helena och Bettan gor sig i ordning innan de gar
ut for att ragga kunder (10). Medan de sminkar sig och smapratar med varandra hér man i
bakgrunden lag musik, som okar i volym nar de gar ut pa gatan dar deras samtal upphor.

% »Kommentarer” Ett anstandigt liv, Modstrilogin, 54:02-54:41.
27K ommentarer” Ett anstandigt liv, 1:06:30-1:07:58.

28 Gorbman, sid. 11.

2% Gorbman, sid. 59.

30K ommentarer” Ett anstandigt liv, 57:53-58:28.

31 »Kommentarer” Ett anstandigt liv, 57:53-58:28.

382 Kassabian, sid. 51.



3.1.3 Musikens narvaro och franvaro

| strid med filmmusikaliska konventioner &r fortexterna inte tonsatta. Det forekommer dock
inklippta musiksekvenser fran forsta filmen som en kontrast mot tystnaden. | enlighet med
filmmusiktradition ackompanjeras déaremot eftertexterna.

Musik saknas oftast under dialog, exempelvis nar Stoffe talar med Jerka som ligger pa
sjukhus, eller under Kentas och Stoffes aterforening. Ingen musik finns heller for att forstarka
spanningen nar Jerka slass med en annan narkoman eller da Bettan, Kenneth och Stoffe gor
inbrott i en kallare. Spanning ackompanjeras ofta av musik i spelfilm.3

Musik forekommer ocksa i handelselGsa scener, exempelvis da Kenta och Eva kor bil
till haktet eller nar de hamtar Majken fran fangelset. Sadana scener tonsatts eftersom de inte
ar sérskilt viktiga utan mest fungerar som utfylinad mellan olika nyckelscener.

Ett anstandigt liv anvander montagefunktionen frekvent. Huvudtemat binder samman
bilder fran T-centralen (12), Centan ackompanjerar ett collage 6ver den rika dverklassen (20)
och nar Stoffes dod skildras hors ater Huvudtemat (24). Musiken forekommer saledes framst
under kanslosamma scener och i montage, vilket ar typisk filmmusikbehandling.

3.1.4 Explicita och implicita funktioner
Med explicita funktioner menas musikens ben&dgenhet att mer exakt illustrera filmens
handling, genom att ljud harma bild eller paverka tempot i en scen. Ett klassiskt exempel &r
biljakter som i regel anvander snabb musik for att det ska se ut som fordonen kor fortare &n de
verkligen gor. Man kan ocksa anvénda stingers, vilket ar ett plotsligt ljud eller ackord som
markerar en intradande dramatisk spanning.®* Elgitarrens tjut kan ses som en stinger (1,6).
Filmmusik anvands ofta for att modifiera filmens hastighet, vilket i Ett anstandigt liv sker

t ex nar Skaning injicerar heroin inne pa en toalett. Den langsamma melodin Horsefixen drar
ner tempot och frammanar tittarens koncentration, vilket snabbare musik skulle misslyckas
med (8,9). Tvartom dras tempot upp av den pulserande rockmusiken som spelas nar Helena
plockas upp av en torsk (10). Rockmusiken under Kentas och Evas bilresor far scenerna att ga
snabbare (7,15). Huvudtemat drar ner tempot under montaget fran plattan, vars langa sekvens
ar avsedd att fa askadaren att leva sig in i narkomanernas tillvaro (12).

Implicita funktioner avser de k&nslor som musiken vécker och illustrerar. Musiken
anvands for att t ex skapa stamning, karaktarisera, avsl6ja nagot i forvag eller lura publiken.

Rock &r den genomgaende musikgenren i Modstrilogin. Dom kallar oss mods viktigaste
musik utgdrs av Lea Riders improvisatoriska gitarrer, Ett anstandigt liv har Dagebys
skrikande elgitarr och klassisk rockuppsattning och i Det sociala arvet aterfinns
Flaskkvartettens temporock. Trots att filmmusik av tradition brukar ha en symfonisk karaktér
ar rockmusik inte atypiskt. Jazz, pop och slutligen rock &ntrade filmens vérld redan under
1940-1960-talen.® Dessa genrer innehar en av filmmusikens viktigaste funktioner; att
karaktérisera tid, plats och/eller personer. Rockmusiken i Ett anstandigt liv gor allt detta. Den
forsta filmen utspelar sig ndr The Beatles och The Rolling Stones var de stora idolerna.
Musiken var viktig i ungdomarnas liv. Rocken var saledes ett slags “soundtrack of their
lives”. Modsen gjorde revolution mot foraldragenerationen genom sina frisyrer, klader och
vagran att bli en Svensson. De var rebeller precis som rockmusiken var rebellisk och musiken
speglar deras livsstil. Rocken symboliserar &ven storstaden.

Musik hors ofta under filmers framét- och tillbakablickar.3® Aterblicken till Dom kallar
oss mods i Ett anstandigt livs resumé speglar tonarstiden och ackompanjeras saledes av temat
som spelades i borjan och slutet av den forsta filmen (5).

3 Kalinak, sid. 93.

34 Gorbman, sid. 88.

3 Kalinak, sid. 102, sid. 186.
36 Jfr Flinn, sid. 109.



Horsefixen har uppenbart implicita funktioner (8,9). Den kanslosamma, lugna musiken
som spelas pa ett ensamt elpiano illustrerar narkomanens vardag. Styckets tragik “uppfostrar”
publiken att kdnna med narkomanerna och musiken har saledes en moralisk uppgift. Det
neddragna tempot drar uppmarksamheten at bilden och far askadaren att studera detaljerna
mer ingaende. Vanlig rockmusik hade fatt scenen att ga snabbare och gett bilderna en mer
positiv betydelse. Skanings drogintag sker alltsa till sorgsen musik till skillnad fran Streetan
som inte ar sarskilt kanslosam, utan ar pulserande rock spelad pa elgitarr, bas, trummor och
klaviatur (11). Denna spelas nar Bettan och Skaning injicerar droger sittandes i ett trapphus.

Evas perspektiv skildras genom musiken pa ett tydligt sett da hon, Kenta och Majken &r
pa vag hem fran fangelset (16). Majkens monolog tonar bort och kameran évergar till Eva och
hennes monolog. Detta speglas av sangtexten som handlar om hur det ar att sitta i fangelse.

Stoffes synvinkel skildras med Huvudtemat, vilket startar nar att Kenta gar efter att de
brakat om Stoffes missbruk (22). Att musiken utgor deras kanslor ar sarskilt tydligt eftersom
dialogen minskar i volym till forman for musiken. Den sorgliga musiken speglar Kentas och
Stoffes dkta kanslor i stallet for otrevliga saker de sager till varandra. Till bade denna och
foljande musiksekvens forekommer en mer avskalad version av Huvudtemat, spelat pa
klaviatur (23).

Sjalvklart spelas det vemodiga Huvudtemat i filmens klimax da Stoffe dott och
forstarker kanslor av sorg (24). Musiken har en crecendofunktion fram till slutet da
klaviaturen tystnar, och bas och trummor kompar den sporadiskt skrikande elgitarren.

3.1.5 Strukturella funktioner

Musik brukar anvandas for att bidra till filmens kontinuitet och tjuvstartar ofta nagot fore en
ny scen for att knyta ihop dem. Streetan som hérs under Bettans och Skanings drogintag
tjuvstartar i foregaende scen dar Stoffe besoker Jerka pa sjukhus.

Montagesekvenser binder samman flera ofta korta scener och musiken bidrar till att ge
montaget enhet. Filmmusik ar ocksa viktigt nar scener utan dialog klipps ihop. Ett exempel &r
nér musiken startar under Bosses monolog, stracker sig over till den dialoglésa scenen nar
Skaning injicerar droger, for att slutligen atervanda till Bosse, varpa musiken férsvinner under
hans monolog (8). Flera scener binds samman av Stoffes sanger (13-14). Sista scenen om
Stoffes dod &r ett montage déar hans dédsannons, kremering och grav visas, varvat med bilder
pa Kenta som aker in till T-centralen, féljt av eftertexter (24). Sekvensen saknar dialog och
ljudeffekter och musiken bidrar till filmens stamning och enhetlighet.

Ledmotivsanvandande &r ett annat vanligt satt att ge filmer strukturell enhet. | Ett
anstandigt liv ar Huvudtemat narkomanernas ledmotiv, och Streetan fungerar som ledmotiv
till de prostituerade inklusive Bettan som medverkar pa de bada stallen dar stycket spelas.

| &ldre filmmusiktradition var det vanligt att starta musiken i samband med en héndelse,
medan man nu hellre anvénder sig av “sneaking” vilket innebdr dr musiken smygs in i g
volym i en scen, ofta under dialog.3” Heroinet, ar du min alskling &r ett typexempel p& musik
som upphor vid en héndelse eller ett ljud, ndmligen en bildérr som smalls igen. Ofta borjar
och slutar musiken i Ett anstandigt liv samtidigt med en scen eller mitt i scenen under dialog.
Man kan ocksa borja eller avsluta musiken for att illustrera en forandrad kansla. Nar Kenta
lamnar Stoffe efter deras brak ar den emotionella anledningen till musikens intrade uppenbar.
Sneaking anvands bl.a. under Horsefixen. Stycket ar ocksa ett exempel pa nar musiken upphor
for att lamna plats for dialog, s.k. “tailing out”; ett gradvis forsvinnande av ljud.®®

87 Kalinak, sid. 99.
38 Kalinak, sid. 100.

10



3.2 Flickan fran Auschwitz
3.2.1 Diegetisk och icke-diegetisk musik
Den klassiska musiken dog pa intet sétt ut nar moderna musikgenrer kom in i filmmusiken.®
Den mesta musiken i Flickan fran Auschwitz ar symfonisk icke-diegetisk stamningsmusik.
Ingen rockmusik forekommer, till skillnad fran t ex Om jag vander mig om i vilken Dageby
nyttjar bade elgitarr och symfoniorkester.*°

Pa tva stallen ar det otydligt om musiken &r diegetisk eller icke-diegetisk. Detta galler
da arabisk musik hors nar en stadsmiljo filmas. Efter ett tag framtrader en man som spelar pa
instrumentet oud vilket &r en arabisk luta (13). Ar detta bara skenbart icke-diegetisk musik
som visar sig vara diegetisk nar vi ser mannen. Gorbman uttrycker detta med orden: ”When
the musical apparatus is visible, the music is “naturalized’ as diegetic.”** Eller ar hela stycket
icke-diegetiskt? Man kan formoda att sekvensen da musikern syns ska raknas som diegetisk
och resten som icke-diegetisk. N&r Internationalen spelas ar det tveksamt om musiken tillhor
journalbildsreportaget eller om Jarl lagt dit bakgrundsmusik for att spegla tidsperspektivet.

| bada filmerna &r det alltsa relativt enkelt att avgora om musiken &r diegetisk eller inte,
med undantag av nagra tvetydiga scener. Ett anstandigt liv innehaller mer diegetisk musik
som framfors av dokumentdrens karaktarer. Bagge filmerna har varsitt icke-diegetiskt
huvudtema som aterkommer filmerna igenom.

3.2.2 Filmusikens forhallande till ljud och bild
| princip & musiken hela tiden underordnad eller nagorlunda jamstalld med bilden och
ljudeffekterna. Ingenstans &r musiken direkt éverordnad. Néar palestinska hus rivs och en mur
byggs 6verrostas musiken stundtals av maskinernas buller (7). Aven i staden hors
méanniskorna sorl i bakgrunden av musiken (11). Musiken ar darmed ganska osynlig filmen
igenom. Flickan fran Auschwitz innehaller ocksa forhallandevis lite musik, endast 18 % av
filmen ar tonsatt till skillnad fran Ett anstandigt livs 31 %.

| Ett anstandigt liv har musiken ocksa en mer framtradande funktion. Trots att musiken
aldrig Overordnar sig det visuella har den en viktig roll medan musiken i Flickan fran
Auschwitz standigt underordnas bild. Det finns inga sanger med text i filmen, vilket det
daremot gjorde vid flertalet tillfallen i Ett anstandigt liv.

3.2.3 Musikens narvaro och franvaro

Till skillnad fran Ett anstandigt liv forekommer musik under bade for- och eftertexter. Musik
hors sallan under langre dialogpartier och anvands inte under nagra fullstandiga sekvenser nar
Edvardson, journalister, palestinier eller judar talar och inte heller under Jarls beré&ttarrost.

| Flickan fran Auschwitz har musiken en standigt sentimental funktion och framtrader
genomgaende nar journalbilder fran koncentrationslagren visas (2,3). Jarl beréttar att han som
barn brukade smita in pa en biograf och vid ett tillfalle rakade han se journalfilmer om
forintelsen och chockades svart av dessa.*? Hiandelsen lar vara en forklaring av dmnesvalet
och musiken kan tolkas som Jarls kénslor infor bilderna.

Musiken tar inte enbart stallning for judarnas situation. Aven nar palestiniernas sorg
skildras forekommer musik for att illustrera deras kanslor, exempelvis da en mur byggs (7)
eller nar bilder pa ett skjutet barn visas (12).

| bada filmerna tenderar alltsa musiken att falla bort till forman for dialog, att narvara
under eftertexter respektive bade for- och eftertexter i Flickan fran Auschwitz, samt vid
montage, vilket ar typisk filmmusikanvandning.

3 Brown, sid. 237.

40 Domellof-Wik. Sidnummer okant.

4 Gorbman, sid. 75.

42 Akerlund, ”Om modstrilogin Del 17, 1:58-2:55.
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3.2.4 Explicita och implicita funktioner

Nagra stingers forekommer inte i filmen. Daremot har musiken en genomgaende lugn
karaktar vilket matchar tempot, eftersom filmen som till storsta delen utgérs av intervjuer med
Edvardson, filmats med fa klipp och stillastdende kamera. Filmens och musikens rytm ar
saledes kompatibla.

Varje gang musik hors i Flickan fran Auschwitz har den en kéanslomassig innebord.
Samtliga scener som innehaller journalbilder ar tonsatta, vilket ska forstarka askadarens
kénslor vid betraktandet av detta fasanfulla. Flinns huvudteori inom filmmusikvetenskapen ar
att filmmusik anvéands for att nostalgiskt fora tankarna till det férflutna. Hennes teorier ar for
komplicerade for att kunna utvecklas i denna uppsats, men idén ar intressant med tanke pa att
musiken i Flickan fran Auschwitz har en sadan direkt koppling till historiska aterblickar, om
an inte utopiska sadana.

Musiken ar dven kanslosam nar Edvardson berattar om sina personliga erfarenheter fran
koncentrationslagret, exempelvis ett tillfalle nar hon av en slump fann ett foto pa sin mor (4).
| ett annat exempel berattar hon om att hon trott att hon hade détt och kommit till himlen
sedan hon misstagit sjukskoterskor for anglar. Musiken ackompanjerar ett foto pa Edvardson
som barn (9). Aven scenen med en skjuten palestinsk pojke anvander musik for att forstarka
tittarens kanslor infor bilderna. | nutidsscenerna skapar musiken stamning nar Jarl later filma
hus som rivs (7). Det samma géller filmens forsta scen som visar en israelisk byggplats (1).
Musiken hjalper till att dramatisera dessa synbart neutrala bilder och far askadaren att forsta
att det vi ser ar nagot hemskt. Musiken forklarar darmed hur vi ska kéanna.

Precis som i Ett anstandigt liv anvands musiken i Flickan frdn Auschwitz for att
karaktarisera. Till journalbilder fran den svenska arbetarrérelsen spelas Internationalen (10).
Nér palestiniernas tillvaro skildras hors arabisk musik. Vid ett tillfalle startar den arabiska
musiken under en beréttelse om en gammal palestinsk man (13).

Journalfilmerna ackompanjeras av ren stamningsmusik liksom alla spelfilmsscener.
Eftersom dessa inte ar dokumentéra kravs musik eftersom det kan vara svart att motivera
spelscener i en dokumentar. Filmmusikens huvuduppgift ar ju att dra in askadaren i filmen
och darfor behdvs musik sérskilt mycket hér for att scenerna ska k&nnas motiverade.

Inledningsmusik brukar ange filmens allmanna stdmning och genre, tid och plats samt
presenterar ofta ett av filmens vikigaste musikaliska teman. Nagon inledningsmusik finns inte
i Ett anstandigt liv. Det finns dock musik under fortexterna i Flickan fran Auschwitz och det
framgar tydligt av den sorgsna musiken att filmgenren & drama, och musiken ar darmed
lamplig (2). Filmens viktigaste tema introduceras ocksa redan fran borjan.

3.2.5 Strukturella funktioner

Flickan fran Auschwitz” filmmusik har oftast en montagefunktion. Séllan haller musiken sig
inom en scen med undantag av rivningarna av de palestinska hemmen (7). Musiken tjuvstartar
nastan genomgaende under monolog av Edvardson, dverlappar sedan en langre sekvens vilket
foljs av bild pa och monolog av Edvardson, varefter musiken upphor. Filmen anvander i stort
sett alltid sneaking nar musiken bdrjar och tailing out nér den slutar. Musiken stracker sig inte
éver nagra hela monologer.

Det frekventa anvdndandet av sneaking har en emotionell funktion. Exempelvis
ackompanjerar Huvudtemat bilderna fran Israel och startar efter att Edvardson pastatt att
”Man maste bry sig” (1). Till Edvardsons historia om den palestinska mannen startar arabisk
musik, foljt av bilder fran arabvéarlden (13). Musikens funktion ar uppenbart kanslosam och
stdmningsskapande.

Pa ett stalle startar musiken med en handelse; ljudet av skottet nar den palestinska
pojken blir skjuten (12). Vid ett annat tillfalle tystnar musiken med en handelse ndmligen att
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Edvardsson Oppnar ett fonster, men detta ar snarare ett exempel pa tailing out, eftersom
héndelsen i sig inte &r tillrackligt viktig for att behdva markeras av musikens bortfall (14).

Musiken har en viktig funktion under Flickan fran Auschwitz aterblickar och hors under
samtliga journalbilder och spelscener dar det forflutna aterges (2,3,4,8,9). Aven Ett anstandigt
livs borjan, som bestar av en aterblick till Dom kallar oss mods, anvander sig av musik hamtat
fran just den filmen.

Flickan fran Auschwitz har tva ledmotiv; det viktigare Huvudtemat samt Tema 2 som ar
kortare och anvénds vid farre tillfallen. Detta tema aterfinns under journalbilder (5,6) och vid
bilder av det nutida Israel (14). Ledmotiv anvands saledes i bada filmerna. P4 grund av
tidsbrist utvecklas varken Huvudtemat eller Tema 2 i Flickan fran Auschwitz, men
Huvudtemat anvands & andra sidan frekvent och konoterar judarnas sorg och dod.

| bagge filmerna brukas musik for att binda scener samman och bade sneaking och
tailing out & de mest anvanda metoderna for att borja och avsluta musiken. | Ett anstéandigt
liv borjar och slutar musiken ibland samtidigt med scenen, vilket bara sker pa ett stalle i
Flickan fran Auschwitz (7).

4 Sammanfattande slutdiskussion

For att slutligen atervanda till de fragestallningar som vécktes i inledningen av denna uppsats
kan man konstatera att musikens art skiljer sig mycket at filmerna emellan, men inte musikens
funktion. Ett anstandigt livs musik har sin grund i rockmusik och spelas av en klassisk
rockuppsattning pa bas, trummor, elgitarr och klaviatur samt ibland sang, vilket pa vissa
stallen kompas av en akustisk gitarr. Flickan fran Auschwitz har en symfonisk karaktar och
forlitar sig pa violin, viola, violoncell, kontrabas, trombon och bastuba samt den arabiska
lutan oud. Den huvudsakliga skillnaden &r saledes rent instrumental. Detta kan ses i relation
till Dagebys utveckling fran gitarrspelande rockmusiker till utbildad kompositér. Musikens
funktion ar dock likartad da filmmusiken har en ren stamningsfunktion och som sig bor
anvands for att vacka och forstarka kanslor. Musiken &r relativt langsam och drar darmed ner
tempot i bada filmerna. | Ett anstandigt liv 6kar rockmusiken vissa sceners tempo.

Yiterligare en likhet filmerna emellan &r att de innehaller ganska lite musik. I Ett
anstandigt liv ar 31 % av filmen tonsatt medan Flickan fran Auschwitz innehaller 18 % musik.
Filmerna tillhor ocksa den realistiska genren som inte kraver musik i lika hog grad som
spelfilm. Flickan fran Auschwitz har farre arrangerade scener an Ett anstandigt liv och kan
saledes anses krava annu mindre musik. | Flickan fran Auschwitz finns bara ett eller tva
exempel pa diegetisk musik medan det i Ett anstandigt liv finns flera.

Flera konventionella filmmusikfunktioner aterfinns i bagge filmerna. Musik hors sallan
under fullstandiga dialogavsnitt och &r underordnad bade det visuella och ljudeffekter.
Musiken har en viktigare roll i Ett anstandigt liv, medan den i Flickan fran Auschwitz spelas
mest i bakgrunden.

Béda filmerna anvander musik for att karaktérisera. Prendergast anvinder ordet color”
om nar tonsattaren forsoker fanga en sarskild tid eller plats med en omedelbar musikalisk
association som inte tavlar med bilden.*® I Ett anstandigt liv karaktariseras tiden, personerna
och platsen med hjalp av musik, medan musiken i Flickan fran Auschwitz huvudsakligen
speglar plats. Arabisk musik spelas pa ett nationellt instrument nar palestiniernas tillvaro
skildras och Internationalen ackompanjerar bilder pa den svenska arbetarrorelsen. Under
koncentrationslagrens journalbilder hérs déaremot ren stdmningsmusik.

43 Prendergast, Roy M, Film Music: A Neglected Art. W. W. Norton & Company, Inc. New York, 1992, sid.
213f.
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| Ett anstandigt liv saknas musik under fortexter, men elgitarren fungerar som en
»viickarklocka” som far dskddaren att haja till och omedelbart dras in i filmen. Bada filmerna
anvénder musik under eftertexterna.

Den icke-diegetiska musiken anvands for att skapa stdmningar och hors saledes i
montage mellan scener. Montagen &r viktiga for att ge bada filmerna strukturell enhet.
Musiken har i bada filmerna en tendens att borja respektive sluta mitt i dialog, och horas i
dialogfria nyckelscener mellan dessa. De framsta strukturella funktionerna ar saledes sneaking
och tailing out dar musikens intrdde handlar om att formedla kéansla, och bortfallet om att
musiken lamnar plats for det som sdgs. Musiken borjar och slutar darfor ofta i dialogen.
Endast pa fa stallen startar musik i samband med en handelse. Pa vissa stéllen i Ett anstandigt
liv &r det speciellt uppenbart att musiken tillkommer p.g.a. férdndrande kénslor nar Kenta
reser sig och gar efter braket med Stoffe, samt nar Kenta far veta att Stoffe avlidit.

Att bada filmerna ar relativt monotematiska med varsitt huvudtema &r inte markligt med
tanke pa att det ar korta filmer dar det inte finns sa mycket utrymme att utveckla ett tema. |
Ett anstandigt liv forekommer en mer avskalad version av Huvudtemat pa klaviatur i tva
sekvenser. Filmen ar ocksa langre an Flickan fran Auschwitz och har stérre mojligheter att
variera ledmotivet. Ledmotiv anvands saledes for att ge filmerna enhet och kontinuitet samt
att karaktarisera.

Filmmusik kan alltsd ha en viktig roll daven i en dokumentar, vare sig musiken ar
symfonisk eller framfors av ett rockband.
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6 Cue Sheets

6.1 Ett anstandigt liv

Nr: | Tidkod: | Totalt: | Scen:* D/ | Stycke: Version: Bérijar: H/E/ | Slutar: H/E/
a“ 4 ID: 1M/ 1M/
47 8:48 T:49
1 0:22- 0:07 Breughelbild ID | Huvudtemat Del med Med scenen M Med scenen M
0:29 skrikande
elgitarr
2 0:46- 0:07 Kenta och Stoffe D | Smagrodorna Text ”smé | scenen | I scenen |
0:53 vid T-centralen knegarna”
Sjungs av
Kenta och
Stoffe
3 0:56- 0:03 Samma D The Beat Goes Sjungs av I scenen | Med scenen M
0:59 on. Stoffe
4 1:16- 0:30 Steffe och Kenta D Leave Me Be Séng Stoffe, | Med scenen M Med scenen M
1:46 upptrader gitarr Kenta
5 3:08- 0:47 Ungdomar — Kenta | ID | Temat fran Dom | Musik av | scenen S Med scenen M
3:55 och Stoffe springer kallar oss mods | Lea Riders,
— T-centralen Elgitarr, bas
och trummor
6 3:56- 0:06 Stadsvy ID | Huvudtemat Del med I scenen | | scenen |
4:02 skrikande
elgitarr
7 9:08- 1:06 Kenta &ker till D Heroinet, &r du | Séng, I scenen, Kenta | | Bildorr stangs H
10:14 haktet min alskling trummor, sétter i
bas, elgitarr | kassetten
och klaviatur
8 11:45- | 1:20 Jajje pratar — Stoffe | ID | Horsefixen Elpiano I scenen, Jajje | S I scenen, Bosse | T
13:05 — Skéning talar talar
forbereder sprutan
— Bosse pratar
9 13:19- | 0:28 Skéning injicerar ID | Samma Samma Med scenen M I scenen, Bosse | T
13:47 heroin visar sina arr
10 19:53- [ 3:19 De prostituerade — | ID | Streetan Bas, Skaning H Med scenen M
23:12 Jerka trummor, avslutar
elgitarr och | telefonsamtalet
Klaviatur
11 29:37- 1:44 Skéning och Bettan | ID | Samma Samma I scenen, Jerka | S I scenen, Bettans | T
31:21 injicerar droger i séngen borjar beréatta om
nér hon
misshandlats
12 37:24- | 4:12 Gammal man — ID | Huvudtemat Bas, I scenen, S Ljud franetttdg | H
41:36 Jerka i ambulans — trummor, gammal man i
Montage fran T- klaviatur och | sjukhussang
centralen elgitarr
13 53:38- | 0:45 Stoffe sjungeroch | D Janne-Léten Stoffe Med scenen M Med scenen, bild | M

4 Musiken borjar/ slutar.

45 angd pa den musikaliska sekvensen.

4 Scen/er i vilken/a musiken forekommer.
47 Diegetisk eller icke-diegetisk musik.

48 Musiken borjar med: H — en héandelse, E — en emotionell férandring, | — Inom scenen, oberoende av H eller E,

M — med scenen, S — Sneaking.

49 Musiken slutar med: H — en handelse, E — en emotionell férandring, I — Inom scenen, oberoende av H eller E,

M — med scenen, T- Tailing out.
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54:23 spelar sjunger och pa Janne
spelar gitarr
14 54:23- | 0:39 Promenad — Kenta | ID Stoffe spelar | Med scenen M I scenen, replik | T
55:02 och Eva gitarr av Eva
15 57:25- 2:00 Kenta hamtar ID | Gnistrande snd | Trummor, I scenen, Kenta | S I scenen, under T
59:25 Majken — Skansen bas, elgitarr, | Majken, och Majkens
— Kenta, Majken séng och Eva gar till monolog
och Eva klaviatur bilen
16 1:03:13- | 2:06 Kenta, Majken och | ID | Tillbaka till livet | Sjungs av I scenen, under | S I scenen, under T
1:05:19 Eva i bilen — Evai Eva, gitarr Majkens Evas monolog
Patrics skola och koér av monolog
Kenta
17 1:06:13- | 1:59 Stoffe pa centralen | ID | Framtiden vet Stoffe I scenen, S I scenen, under T
1:08:12 — Stoffe sjunger — | — D | jag inget om sjunger och | Stoffe gar pa Lenas dialog
Janne, Lena och - spelar gitarr | T-centralen
Stoffe — Stoffe 1D ensam
sjunger — Lenaoch |—-D
Janne -
ID
18 1:09:52- | 0:05 | trappen, fore D Morsgrisar ar vi | Musik fran | scenen | I scenen |
1::09:57 inbrottet allihopa entv
19 1:10:02- | 0:02 Inbrottet i D Musik fran | scenen | Bettan stanger H
1:10:04 kallarkontoret en tv dorren
20 1:13:19- | 2:16 Stoffe — Montage ID | Centan —kop Klaviatur, I scenen, under | S Med scenen M
1:15:35 fran éverklassens hela livet séng, Bettans dialog
vérld — Kenta i trummor,
telefonkiosken elgitarr och
bas
21 1:15:36- | 0:12 Kenta i ID | Samma Visslande Med scenen M I scenen, under T
1:15:48 telefonkiosken Kentas monolog
22 1:29:47- | 0:23 Kenta gér efter brak | ID | Huvudtemat Klaviatur Kenta reser sig | E I scenen, Patric | T
1:30:10 och gar fran lyssnar pa ett
Stoffe politiskt tal
23 1:31:24- | 0:31 Stoffe pratar — ID | Samma Klaviatur I scenen, S I scenen, T
1:31:55 Kenta ringer Stoffe pratar telefonens
polisen for att fa kopplingston da
veta om Stoffes dod Kenta ringer
24 1:32:58- | 4:54 Kenta aker till T- ID | Samma Klaviatur, Kenta blir E Med filmen M
1:37:52 centralen — trummor, ledsen efter
Krematoriet — bas, elgitarr | telefon-
Eftertext samtalet
30:08 minuter musik pa 97:52 minuter film = Ungefar 31 % musik.
. o .
6.2 Flickan fran Auschwitz
Nr: | Tidkod: | Totalt: | Scen: D/ | Stycke: Version: Borjar med: H/E/I/ | Slutar med: H/E/N/
1D M M
1 0:42- 0:10 Bilder fran Israel ID | Huvudtemat I scenen, bilder | S Med scenen M
0:52 fran Israel
2 6:19- 1:12 Fortext — ID | Samma I scenen, i S I scenen, nar T
7:31 Journalbilder — Edvardsons barn tittar in
Biografen intervju med genom fonstret
en politiker pa biografen
3 7:43- 2:10 Pojken pé biografen | ID | Samma | scenen, nér S I scenen, nér T
9:53 — Journalbilder — pojken smiter Edvardson
Edvardson talar in i biografen beréattar
4 18:29- 0:51 Edvardson beréttar | ID | Samma I scenen, S I scenen, i T
19:20 om nér hon funnit Edvardson monologen
ett foto pé sin berattar
moder
5 24:46- | 0:22 Journalbilder ID | Tema?2 I scenen, nar S I scenen, under T
25:08 pappret Edvardsons
fladdrar monolog
6 28:11- | 0:31 Journalbilder pA Dr | ID | Samma Med scenen M I scenen, da T
28:42 Mengele Edvardson talar
7 30:22- | 0:50 Rivningar av ID | Huvudtemat Med scenen M Med scenen M
31:12 palestinska hem —
Murbygget

16




8 31:38- | 0:30 Journalbilder ID | Samma Palestinsk S I scenen, T
32:08 kvinna pratar Edvardson pratar
9 33:35- | 0:25 Edvardson talar om | ID | Samma Edvardson S I scenen, bildpa | T
34:00 &nglar — Foto — pratar om blommor
Blommor anglar
10 41:49- | 0:19 Journalbilder pa ID | Internationalen | Instrumental, | | scenen, bild | S I scenen, bildpa | T
42:08 svenska arbetare -D blasorkester | p& Edvardson Edvardson
ID
11 47:25- 0:14 Jerusalem ID | Arabisk musik Blas- I scenen S I scenen T
47:39 instrument
12 1:00:00- | 0:06 Den skjutna pojken | ID | Huvudtemat Efter skott H/E Med scenen M
1:00:06
13 1:05:58- | 1:43 Byn ID/ | Arabisk musik Oud I scenen, i S Edvardson pratar | T
1:07:41 D/l Edwarssons
D? monolog om
en arabisk man
14 1:09:40- | 0:20 Husen ID |Tema2 I scenen, bild | S I scenen, H/T
1:10:00 pa trafik Edvardson
Oppnar fonster
15 1:11:57- | 3:33 Edvardson berédttar | ID | Huvudtemat I scenen, S Med filmen M
1:15:30 — Eftertext Edvardson
talar

13:27 minuter musik pa 75:30 minuter film = Ungefar 18 % musik.
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